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Abstrakt

Namétem této prace je zmapovani zmén ve fotografickém ztvarnéni religiéznich
skupin. Chronologicky se vénuji autoriim z historie fotografie az do dnesnich
dnil. Porovnavam zde riizné piistupy k tomuto tématu a snazim se najit odpovédi
na otdzky: co navzijem propojuje dokumentarni prace z prostiedi riznych
nabozenskych uskupeni? Co ma vliv na zobrazovani nabozenskych skupin
obecné? Jaky je vyznam téchto fotografii pro Sirokou vetejnost?

Klicova slova: ndbozenska skupina, sekta, dokumentarni a reportazni fotografie.

Abstract

The subject of this thesis is mapping the transformation in photographic
interpretation of religious groups. The order of this work is an chronological
sequence from older to contemporary authors. I try to show and index wide kind
of photographer*s creative view in this topic.

In this work I am looking for the answers to following questions, such as: what
connect together works from different religious environment? What has an general
influence on imaging of religious groups? What is an connotation of thse works
for society?

Keywords: religious groups, sect and cult, documentary and reportage photography
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V moji bakalarské praci na téma nabozenskych skupin a sekt ve fotografii se budu

zabyvat vlivy na zobrazovani tohoto tématu.

Od treti kapitoly se chronologicky zabyvam fotografickymi pracemi, na kterych
si budeme demonstrovat ptistup fotografli k tomuto tématu. VEétSinou se jedna o prace
dokumentarni, mély by tedy pfimo odrazet ,,napéti® mezi vétSinovou spolecnosti
a mensinou, nebo dvéma spole¢nostmi navzajem. ProC takové ,napéti® vznika,
se pokusim osvétlit v druhé kapitole, kde se budu vice nez fotografickymi pracemi
zabyvat fungovanim nabozenskych skupin, zvlasté pak novych religiozit a novych
nabozenskych hnuti.

Postupné od treti kapitoly sili aktudlnost tohoto tématu v soucasné fotografické
tvorobé, dulezitosti téchto praci se neztraci ani v prvni dekade¢ stoleti jedenadvacatého.
Snad pravé proto, Ze se jedna ve vétSin¢ pripadd o fotografii socialni
a zivou, je kazdému z nas o néco blize, nez kdyby pracovala s jinym Zanrem.
Ze socialni fotografie uz je jen kracek k humanisticky angazované fotografii, kracek
jen nepatrny, ale podstatny, predevSim v interakci mezi osobami zobrazovanymi
a divaky. Autory angazované¢ho dokumentu se nebudu zabyvat v samostatné kapitole,
ale jednotlivé v medailonech autorti, fazenych dle vzniku praci. Jelikoz se vesmes

jedna o autory mladsi generace budou tedy fazeni spiSe blize k zavéru této prace.



I1. Nabozenska skupina nebo sekta?
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K otazce terminologie se nevztahuji prace fotografii samy o sob¢, povazuji vSak
za dulezité vysvétlit nékteré pojmy, abychom v nasledujicich kapitolach mohli bez
problému rozlisit, k ¢emu se fotografické prace odkazuji a jaka problematika je s nimi
v tvirc¢im procesu spojena. K osvétleni tohoto tématu se pokusime najit klice v humanitnich
védach, sociologii, religionistice a psychologii. Pfi tomto zkoumdani si objasnime
nejen terminologii, ale pfedevSim zplisob fungovani riznych nabozenskych komunit,

jejich vyznam a charakteristické rysy.
Tradi¢ni naboZenské formy

Za tradi¢ni ndbozenstvi u nas v Evrop¢ oznacujeme ony tii zakladni a ptibuzné religionizity-
kiestanstvi, islam a judaismus. Véfici téchto monoteistickych nabozenstvi miizou byt oznaceni
jako lidé Knihy. Spolecn¢€ uznévaji Stary zakon, kiest'ané kromeé toho jesté Novy zakon. Muslimy
neni Stary zédkon uznavan v dnesni podobé¢, povazuji ho zménény vici jejich ptivodni formé

zjeveni Boha prostiednictvim archandé€la Gabriela. Jejich Knihou je Koran.

V nasledujicim textu o fungovani nabozenskych skupin se zaméfim na novd nabozenstvi.
Divodem mi k tomu je, Zze pravé nové a malé ndbozenské skupiny se setkavaji
s nepochopenim vetejnosti, ktera se opravnéné boji deviantnosti uzavienych komunit
(a to nejen nabozenskych). Zde musim zminit to, co budu i dale v praci opakovat, a sice,
7e naprosta vétSina novych nabozenskych forem vznikd z potieby duchovniho naplnéni.
Proto je tfeba si uvédomit, ze vpodstaté¢ vSechna soucasnd svétova nabozenstvi zacinala
jako sekty. “Judaismus, krestanstvi i islam vyrostly z pevné uzavienych komunit vericich,
Jjez uctivaly svého vidce. Zidé ndsledovali Mojzise, ke kterému Bith promluvil z horiciho kere.
Krestané uznavali JezZise Krista jako BozZiho syna a Muslimové byli vedeni Mohamedem,
jemuz byl Kordn nadiktovin Bohem  prostrednictvim  archandéla  Gabriela.”®
Dnes jsou vSechna tato ndbozenstvi piijata celosvétovou spolecnosti a jejich uceni ovliviiuje

stamiliony lidi.

Problémem, se kterym se setkivame v Evropé, a na néZ upozorfiuje Stampach,
je ndzor, ze nova nabozenstvi a menSi ndbozenské spoleCnosti rozvraceji tradicni
kulturni hodnoty, na kterych stoji evropskd civilizace a vzdaluji tak Cclovéka
jeho vlastni historické tradici. Takovi jedinci pak byvaji oznacovani za sektéfe
(v hanlivém smyslu distancovani se od okoli) napt. jehovisté, adventisté, letnicti kiest'ané, ale

nékdy i evropsti budhisté, taoisté a muslimové. @

1/ PORTERFIELDOVA, M. O sektdch. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 1997, s. 16-17.

ISBN 80-7106-22233-2
2/ STAMPACH, 1. O., Sekty a nova nabozenskad hnuti - nadéje a rizika. Praha: Oliva, 1995, s. 2-3. ISBN 80-85942-01-1
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Argumentace tradici, ve smyslu kultury, se zda byt opodstatnéna, nebot’ jsme byli po
dobu patnacti stoleti vychovavani predevSim v kiestansko Zzidovském wvykladu svéta
a nase spolecnost pfevzala a modifikovala moralni zdkony vychazejici z kiestanstvi. Jisté, vira
v JeziSe Krista, ndbozesntvi i cirkev prodélaly nejednu reformaci a rtizné vyklady mély na izemi
nejen Cech, ale celé Evropy vétsi ¢ mensi vliv, v zavislosti na misté a ¢ase ptisobeni. Cirkeyv,
vira a kultura se modifikovaly navzdjem a byly modifikovany a interperetovany na zakladé
aktualnich potteb lidi.

Ptiklad historického apelu je patrny u Otakara A. Fundy ve vykladu Alberta Schweitzera,
coby zastance kritického mysleni a tcty k zivotu: “Jestlize v dnesni dob¢ nejednoho ¢lovéka
unaveného technickou civilizaci vabné ptitahuji sféry jinych nadbozenstvi, pak Schweitzeruv
vyklad o této problematice vold i dneSniho Evropana, aby se nejprve vazné setkal se svou
kulturng historickou tradici.”®

Takovouto “technickou” tnavu zminuje i Skopalova® a v nasledujicich bodech uvadi ptiklady,

které mohou vést k volb¢ netradi¢nich nabozenskych hnuti.

., potreba sdilnosti, pratelstvi, porozumeni, potieba nékam patrit,
citit se nekde doma,
- potieba jasné a vystizné odpovédi na Zivotni otazky,
- potieba ziskani ztracené rovnovahy, uvolnéni,
- potieba ohodnoceni a uznani sebe sama,
- potieba prenést své rozhodovani na nékoho jiného,
- potieba najit odpoved na otazku smyslu Zivota,

- potieba vize lepsiho sveta a nadéje.

Nova naboZenska hnuti

Nova nabozenska hnuti vznikaji Casto za ucelem reformace starSi nebo vétsi nadbozenské
spolecnosti ¢i cirkve. Diivody mohou byt rtizné, nicméné malé nové vzniklé nabozenské
spolecnosti, ¢asto dynamicky se rozvijejici, poskytuji véficim jiny druh naplnéni a seberealizace,
proto jsou vyhledavany i véficimi s jinymi ambicemi a potiebami. Etablované cirkve nabizeji

svym véticim tradici, vice ¢i méné fungujici, stovky az tisice let. Ze sociologického hlediska

3/ FUNDA, O. A., CHRASTKOVA J., KOHOUT J., NOVOTNY P.
Albert Schweitzer zastance kritického mysleni a uicty k Zivotu, Praha: VySehrad 1989, s. 30.
4/ TYPOVSKA, L, SKOPALOVA, J, DOPITA, M. Vybrané problémy soucasné spolecnosti.
Olomouc: Univerzita Palackého, 2000, s. 39-40. ISBN 80-244-0148-7.
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je rtst novych forem nabozenskych skupin vitan, rozsituje se tim spektrum duchovniho naplnéni

a pro celou spolecnost je znakem tolerantnosti.

Od nazvu sekta se v soucasné odborné literature opousti a castéji se mluvi o nové nabozenské

spolecnosti, nové religionistice ¢i netradi¢nim nabozenstvi.

Oznacovani nabozenskych skupin skytd problémy samo o sob¢, predevSim pak novych,
neznamych nabozenskych skupin. Pfi pouziti oznaceni (napf. ,,sekta*) si musime uvédomit
konotace spojené s timto pojmem. Oznaceni nepiinaSi cCtenafi, divékovi, posluchaci
z4ddnou konkrétni predstavu o fungovani oné spolecnosti, ale piesto vrha stin na jeji Cleny.
Co nanejvyse piindsi, je porovnani s néjakym zptisobem fungujici nabozenskou skupinou, kterou
uz zname a mame ji zatfazenu mezi dobré, zI¢, problémové ¢i bezkonfliktni. Ono nebezpeci
je ukryto v ,,sumarizovani“ do skupin a tim v nedostatecné informovanosti o jednotlivych
nabozenskych uskupenich. Takovymto zplisobem informovana spolecnost je poplatna zdroji
informaci a obraz, ktery zaujima, mtize byt zalozeny na mylnych nazorech a piedsudcich.
Za sektu zpravidla oznacujeme ndbozenskou skupinu, kterd je né¢jakym jasné ¢itelnym zplisobem
vyclenéna za spolecnosti. To mize byt pojetim viry samy o sobé ¢i uzavienim se pred okolim
fyzicky, naptiklad hradbou, zdi, vybudovanim sidla mimo ostatni spolecnost. Je mozné, Ze ono
oznaceni neni ani tak spojeno s provozovanim viry jako s onim distancovanim se. Uzaviena
komunita se stdva neprihlednou, coz piinasi obavy vétvici se od sousedii pres vesnici nebo
meésto dale do vzdalenéjsiho okoli a tato skupina je oznaCena za separatistickou, coz uz nema
jen informativni charakter, ale skoro az vyhruzny a teroristicky nadech, spojeny se strachem
okoli z menSiny.

Pojem ,,sekta* je vZdy vazéan na urcité misto v daném case. Nabozenska skupina oznacovana
dnes za sektu v Ceské republice, nemusi byt sektou za &tyficet let anebo nemusi byt dnes sektou
tteba v Indii. Pojem sekta je tak Casto uzivany predevsim v negativnim slova smyslu.

Jak vysvétluje VojtiSek: “Mdm za to, Ze sektu nelze dost dobre definovat, protoze tento
pojem nevyjadiuje nic jiného nez vztah, ktery maji prislusnici vétsiny k nové, nezaclenéné
a dosud nerespektované nabozZenské mensiné. A tento vztah je Spatny: slovo ,,sekta“ vyjadiuje
distancovani se, pohrdani a presvedceni o tom, Ze ona mensina je deviantni, zatimco zboznost
Ci bezboznost vétsiny je normalni.”®

O tom, ze sektou nemusi byt ozna¢ovana dosud jen neuznané a nova nabozenstvi, ale tieba i sto
let fungujici spole¢nosti, si ukdzeme v kapitole 5. na ptikladu Fundamentalistické cirkve Jezise
Krista svatych poslednich dni (FLDS).

Domnivam se, Ze oznacovani nabozenskych skupin neni pifimo umeérné staii skupiny
¢i filosofie, ale ma reflexivni povahu celé spolecnosti skytajici sympatie ¢i antipatie.
5/ LEBLOVA, M. Véfsina z nds ,,v néco* pirece jen véii (rozhovor se Zdeiikem Vojtiskem).

In AntropoWebzin 3/2006. [online]. [cit. 2009-11-20].
Dostupné z:<http://antropologie.zcu.cz/index.php?static=webzin>.
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O tom, jak je dilezitd lokace skupiny a celkovd atmosféra ve spole¢nosti, v niZ se nachazi,
si ukdazeme na ptikladu prace fotografa Yang Yan Kanga, zabyvajici se dokumentovanim
pronasledované kiestanské komunity v Ciné (People s Republic of China).

Ne vSechna nezaclenénd, nerespektovand mensinova nabozenska hnuti (uzivdme pro né
souhrnny pojem ,,nova nabozenska hnuti ) tedy maji v urcité spoleCnosti postaveni ,,sekty”
- zalezi na spoleCnosti, jak je vnima, jak je piijimd, do jaké miry se jich obava atd. (naptiklad

LFSD a polygamie v Americe).

VojtiSek klade diraz na Spatny vztah spole¢nosti k sektam, a to uz jen na zaklad¢ pojmu sekta.
Tento problém fesi i Stampach® a poukazuje na diivody vzniku Nové nabozenské spolecnosti
¢i pfejimani a modifikace nauky ptivodni skupiny.

Stampach odtvodituje napéti mezi nové vzniklou nabozenskou spolenosti a jejim
okolim porusenim tradice pivodni cirkve. Je zfejmé, Ze vztah spoleCnosti k noveé
vzniklym nabozenstvim je pfevazné negativni, mnoho skupin se nejen proto brzy
rozpadd a zanikd, jiné se rozvijeji a vice se zaclenuji do okoli, stavaji se etablovanym
nabozenstvim a od nich se znovu odstépuji nové vétve a ideologie, a stavaji se sektami.
Tato cirkulace pokracuje, nékteré =zanikaji, jiné se rozvijeji. Jako sekty zacinala
mnohd dnes jiz pIlné uznavand naboZenstvi, napiiklad kiestanstvi. Ve Skutcich
apo§toli 28, 22 bylo oznadeno fimskymi Zidy zadinajici kiestanstvi jako sekta,
jejiz rysy v tu dobu opravdu meélo. Ranni kiestané byli pronasledovani, muceni
a zabijeni za u¢elem potladeni jejich komunity, coby zdroje ohrozeni pro Rimské naboZenstvi
t¢ doby (modifikované fecké a etruské bozstvo) a obavy ze ztraty panovnikovy moci
nad poddanymi. To vSe proto, aby se pak ve stfedovéku kiestanstvi stalo formou utlaku
vUci jinym nabozenstvim a aby kiestané valcili i mezi sebou navzajem o moc a uzemi, tak jako
tomu bylo napftiklad na Bilé Hoie roku 1620.

S pouzivanim terminu sekta mohou vznikat problémy, které zavani az nabozenskou
diskriminaci. Ve védecké terminologii se proto od oznaceni ,,sekta” upousti, jelikoz timto
pojmenovanim miize byt nékterym nabozenskym skupindm nepravem piisouzena vyse popsana
nalepka deviantnosti az zloCinnosti. Proto se pouzivaji nazvy jako nova nabozenska hnuti,
netradicni religiozita, netradi¢ni nabozenské skupiny a podobné, Toto oznaceni je vSeobecné
Iépe piijimano, tim spiSe, ze nékteré ze skupin, jez jsou spoleCnosti jeSté dnes vnimany

jako sekty, uz davno ztratily sviij nabozensky protestni charakter.

Stampach® ukazuje propojeni historického pojeti sekty a spolednosti, stejné tak jako vyvoj
sekt v etablované nabozenstvi, to vSe v kulturnim a geografickém kontextu. VSeobecné
6/ STAMPACH, 1. O., Sekty a novd nabozenskd hnuti - nadéje a rizika. Praha: Oliva, 1995, s. 2-3.

ISBN 80-85942-01-1
7/ STAMPACH, 1. O., Sekty a novd nabozenskd hnuti - nadéje a rizika. Praha: Oliva, 1995, s. 2-3.

ISBN 80-85942-01-1
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se da fici ze “Sekta” je oznaCeni nabozenské spoleCnosti, v niz prevladaji tendence jako
autoritafstvi, uzavienost, fanatismus, nesnasenlivost, selekce informaci apod. Sekta mtize byt
rovnéz nabozenska spolecnost, ktera svym stoupenctim skodi, a to fyzickym nebo psychickym
natlakem, omezovanim osobni svobody, nezakonnym odepiranim majetku Clent ve prospéch
sekty ¢i jednotlivych vidct. Dale do této skupiny patii nabozenské spole¢nosti s nasilnymi,

popft. vrazednymi ¢i sebevrazednymi tendencemi.

Uzavienost naboZenskych skupin ve vztahu k okoli

Uzavienost Nabozenskych hnuti mize mit nékolikery charakter. V této Casti si vysvétlime
zékladni divody, které vedou k separaci téchto skupin ze spolecnosti.

Pokud se bavime o saparaci sekt, netradicnich ndbozenskych ¢i novych religioznich skupin,
vétsSinou mame na mysli programové vyclenéni se skupiny, ze spolecnosti, ¢asto vnimané jako
“My a Oni”® ve smyslu “My” v ramci skupiny a zbytek spole¢nosti co by “Oni”. Takovéto
pojeti skyta nebezpeci autoritafského piistupu vedouciho skupiny casto uplatiované viici
¢lenim skupiny. Skopalova popisuje osobnost viid¢iho piedstavitele jako charakteristickou
osobnost, jejiz kouzlo ptitahuje stoupence, od nichz vSak vyzaduje naprostou vérnost a oddanost,
“Vidce je pak autoritou nejen nad ucenim, ale i nad zivotni praxi.”® Podle LuZného
je autoritaistvi skupiny podminéno rozhodovanim jedné ¢i nékolika malo osob. Touto osobou
byva nejcastéji zakladatel hnuti, ktery je ostatnimi ¢leny povazovan

za mimoiadnou osobnost. 1V

V takovéto skupiné mize najit uplatnéni to, co je dle Schweitzera nazyvano “pesimistickym
nabozenstvim”, 1 kdyz on takto oznacuje ndbozenstvi vznikld v Indii, zejména brahmanismus
a buddhismus, nicmén¢ vnimani pozemské existence muze byt dosti podobné a sice negativni,
jako sled utrpeni, z néhoz se ma ¢lovék vymanit. To se v indickych ndbozenstvich déje veskrze
meditaci a odprosténi mysli od téla. Na podobném zéklad¢ pesimistického nabozenstvi stoji
1 nabozenské spolecnosti

s vrazednymi a sebevrazednymi tendencemi. Obecné by se dalo fici, ze mal¢ autoritaisky vedené
skupiny mohou vyuzivat jednotlivych ¢lenil ve sviij prospéch mimo zakony dané zemé daleko
snadnéji nez rozsahld nabozenska hnuti. Divodem je lepsi piehled o jednotlivych ¢lenech,
jejich aktivité a oddanosti. U vétSich skupin je déleni na mensi ¢asti vzdy s jednou zodpovédnou
osobou.

Na druhou stranu ne kazdéa uzaviena skupina je separatisticka, sebedestruktivni ¢i chce svym

stoupenctim Skodit. Naopak, vétSina nabozenskych skupin, at’ uz velkych ¢i malych vznika

8/ VOJTISEK, Z. Novd ndbozenskad hnuti a Jjak jim porozumét. Praha: Beta Books, 2007, s. 35-47,

ISBN: 978-80-86851-64-8

9/ TYPOVSKA, L, SKOPALOVA, J, DOPITA, M. Vybrané problémy soucasné spolecnosti.
Olomouc: Univerzita Palackého, 2000, s. 36. ISBN 80-244-0148-7

10/ LUZNY, D. Nové naboZenska hnuti - informativni material pro ucitele. Praha: MSMT, 1999, s. 5.
ISBN 80-210-1645-0
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z duchovni potteby po naplnéni né¢im, co nam neni svétsky zpiisob zivota schopen nabidnout.
Setkani s né¢im vyssim, at’ uz piirodni ¢i jakoukoliv jinou silou, obraci béh zivoti lidi jinym
smérem, vytrhuje nas ze stereotypu a stavi nas do jinych zivotnich situaci. Ty nabizeji alternativu

k materialnimu zpiisobu zivota, kterym kazdym dnem zabezpecujeme sebe nebo své blizké.
Geografické pisobeni

Geografické ptisobeni ma velky podil na vnimani nabozenstvi a ndbozenskych skupin obecné,
tak jak jiz zminény Z.VaSicek uvadi ptiklad, kdy mize byt skupina vnimana jako “sekta”
v Cechach, ale ne tieba v Japonsku, mize byt vyélenéni skupiny podminéno geografickym
ptisobenim, napiiklad muslimové v Cechach jsou vnimani jako uzaviena skupina, nikoliv viak
v Turecku ¢i na Blizkém Vychodé¢, obecné tam miize byt situace podobna pro kiestany jako

muslimy u nas.
Média jako poptavka spole¢nosti

O tom, jak média utvaieji nas obraz, pojednava Enroth,®

Jeho vidéni médii je veskrze negativni, a to pfedevsim diky zkresleni a zaujatosti médii uz
z podstaty reprodukované informace. Problém a nebezpeci je v tom, Ze média utvaieji minéni
spolecnosti. Takto vznikaji 1 mylné nazory na ncktera netradicni ndbozenska hnuti, ptipadné
jeden negativni piiklad ovlivni obraz spolecnosti o daném hnuti celkové. Takovéto zpravy skytaji

nebezpeci zkresleni, nebot’ dané téma neni zajimavé pro vétSinové publikum z dlouhodobého
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11/ ENROTH, R. Pritvodce sektami a novymi nabozZenstvimi.Praha: Navrat domu, 1994, s. 10- 11.
ISBN: 80-85495-29-5
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hlediska, a tak je z nabidky médii nasledujici den ¢i tyden vytlaceno jinou senzaci. Muze byt
pro nas zajimavé pokusit se dohledat, jak ona kauza skoncila. I to ndm miize pomoci ud¢€lat
si predstavu nejen o informaci, kterou hledame, ale i o zprostfedkovateli. Zpravidla je zprava
nahrazena jinou, bez toho, aby se ¢tenai mohl sezndmit s danou problematikou a utvofit si tak

vlastni uceleny nazor (HoleSovsky).1?
Role dokumentarni a Zurnalistické fotografie

Dokumentovanim svého okoli se zabyva nebo zabyval snad kazdy fotograf. Je to naprosto
piirozeny zdroj inspirace a uchovavani si vzpominek pomoci fotoaparatu. Podnéty z okoli nas
vybizeji k jejich zachyceni, pro vlastni pamatku nebo jako priikazny material, zZe se ona udalost
opravdustala. Nejenom fotografové, ale vSichni, ktefi pouzivame fotograficky pfistroj, pracujeme
s timto konceptem, na dovolené¢ u mofte, na koncerté, pti slavnostnich udalostech a podobn¢.
Zpravidlatyto snimky vznikajijako druhotny produkt, tj. jsem na dovolené v zahranici, fotografuji
atimsiuchovavam vlastni vzpominky a zazitky z cesty, nicméné nejdiilezitéjsi je promne samotna
navstéva onéch mist. Fotografie st mizu prohlizet o samoté, nebo se mtizu podé¢lit s ostatnimi,

zpravidla jsou pak tyto snimky doprovazeny komentafem o tom, co jsme béhem cesty zazili.

Dalsi druh dokumentovani mtze byt, pokud cestujeme, zajimame se o néjakou problematiku,
a to za ucelem fotografie. Na prvni pohled nemusi byt mezi témito dvéma skupinami
viditelny rozdil, ale zamyslime-li se naptiklad: jet do Afriky, a jet do Afriky fotografovat.
Schvalné davam piiklad exotiky, nebot” pravdépodobné kdokoliv kdo pojede do Afriky,
vezme si s sebou fotoaparat a na cest¢ bude fotografovat, coZz uz nemusi byt pravidlem pii
cestd na Pettin, Spilberk ¢i Bilou Horu. Snimky, které pfineseme z cesty za éelem fotografie,
budou jiné, nez z cesty, kde fotografie dokumentuji nase zazitky. Neni to ale vSe tak jednoduché
a nejde si nastavit mysl na ,,Jov snimku* a tim onen snimek ,,ulovit®, hraje zde roli mnohem
vice faktorti, jako jsou: znalost prostfedi, tématu, kterému se vénuji a v neposledni fad¢ jak
ono prostiedi vniméa mé¢, protoze pokud dokumentujeme lidi, hraje roli i nd$ vzajemny vztah.
Dokumentarni a dobré Zurnalisticka fotografe je souzvuk nékolika stovek tond z odliSnych

nastrojti a klade diiraz nejen na to, jaci jsme jako fotografové, ale i jako lidé.

Dokumentarni fotografové piichazeji do styku s lidmi a ti jim musi dovolit se nechat fotografovat,
a tim 1 n¢jakym zptisobem davérovat fotografovi. Prirovnani fotoaparatu a zbrané se stalo
naprosto béznou denni praxi na poli teorie fotografie, ale nejen tam. Tato asociace se promitne
velkému procentu lidi, ktefi kdy drzeli fotoaparat, fotografovali své blizké nebo naopak

byli fotografovani a uvedeni do rozpakli cvaknutim zavérky. Z tohoho neblahého pocitu,

12/ HOLESOVSKY, K., UTB FMK, piedmét Teorie komunikace, PhDr. Karel Holesovsky (2008)
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ze jsme byli zachyceni nepfipraveni, snad pochdzi i fraze ,,pozor, vyleti ptacek* nebo ,,syr* ¢i
odpocitavani ,,jedna, dvé, tii‘.

Vpravdé je netaktni nechat nékoho na pamateéni fotografii se zavienyma ocima.
Dokumentarni fotograf ani zurnalista nas ale zpravidla neupozorni na to, Ze jsme
fotografovani, a tim hrozi nebezpe¢i, Ze budeme mit tieba pravé zaviené oci ¢i se

nebudeme divat do fotoaparatu, nebo dokonce nebudeme vypadat podle své predstavy.

ProC to tedy ti fotografové délaji? Nemiuizu zde zdiivodnit vSechny argumenty pro a proti,
to ostatné neni ucelem této bakalarské prace ani této kapitoly. Dlivodem k sepsani této kapitoly
je uvédomeéni si toho, co asi vSichni tusime, ale piesto se znovu ptame nebo jsme tdzani ,,co to
fotografujes? “ nebo ,,co je na tom tak zajimavé?*

Tézko pak mizeme vysvétlit, ze tfeba i ve svatebni kytici vidime néco z charakteru novomanzeli,
ze chudoba jednéch vypovida o bohatstvi druhych, o tom, ze tieba nehleddme véci piimo,
ale snazime se jim porozumét. To, pro¢ nas vétSinou fotografové neupozorni na to, ze jsme
fotografovani, je zptisobeno tim, ze chceme na fotografii vypadat jinak nez ve skutecnosti, tim

zménime svoje chovani a v tu chvili je moment, ktery mél byt fotografovan, nenavratné pry¢.

Tomuto tématu se vénujijak Roland Barthes v eseji Svétld komora tak Susan Sontagova v knize
O fotografii ¢1 Walter Benjamin, Vilém Flusser a jist¢ i mnoho dalSich autorti. Nezminuji
zde jednotlivé strany, na kterych je mozno se dobrat jednotlivych stati, ne z diivodu zamlceni
copyrightu, ale z davodu, ze dnes 30, 40 ale i vice let po onéch tvahach, je véci naprosto bézné
uznanou, ze fotografovany a jeho chovani je modifikovan pfitomnosti fotoaparatu. Divodem,
pro¢ dokumentarni fotograf pouzije i fotografii, na které¢ nevypadame podle svych predstav ¢i
se nedivame do fotoaparatu piimo, je ten, Ze pokud ma byt fotografie publikovana v Casopise,
na vystavé ¢i v knize, je nd$ osobni pocit z toho, jak vnimadme sami sebe, mén¢ dilezity
neZ to, jak &te obraz vétsina. Casopis, vystava nebo kniha zde nejsou jen pro nasi potiebu,
ale Casto se vénuji né¢jakému tématu, kde jedna fotografie doplituje druhou, a tak navzajem
vytvaii celkovy obraz daného tématu. Nedélam si ndrok na tvrzeni, Ze tento postup
je nedotknutelnym dogmatem. Jsou dokumentarni fotografie, na kterych se vSichni v obraze
divaji pfimo do kamery, jsou ustrojeni a sami se sob¢ na fotografii libi. Takové fotorafie,
ale pfevazné vznikaji s jasnym konceptem a pracuji tfeba s ndsobenim téchto fotografii ¢i jinak
podporuji hlavni myslenku souboru.

Dalsim dtlezitym faktorem je, ze dokumentarni ani Zurnalisticka fotografie zpravidla nepracuje
pouze s jednim snimkem, ale vytvaii fotograficky piibéh. S timto pojmenovanim a ideou
o celku souboru a prace s piibéhem vypravénym fotografiemi ptisel poprvé W.Eugene Smith

v reportazi Country doctor publikované v magazinu LIFE 20. zaii 1948.
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Samoziejmée uz predtim byly vytvareny fotografické a obrazkové knihy, ve kterych se muselo
pracovat s konceptem potadi fotografii ¢i dvojstran tak, aby divak obdrzel informaci/ sdéleni
dle umyslu autora, kuratora ¢i publicisty. Nicméné vznik pojmu ,,Photostory* je spojovan prave

s pracemi W. E. Smitha.

Vlivy na zobrazovani nabozZenské skupiny ve fotografii

Toto téma se proménuje v zavislosti na vSech faktorech zminénych jiz vyse, kultute, vSeobecné
vyspélosti spolecnosti, tolerantnosti €i antisemitismu, geografii, technologii dané doby
amoznostmifotoaparatii, aleidruhu poptavky v casopisech a fotografickychknihach. Nabozenskeé
skupiny jsou pfimo umérné¢ zastoupeny ve fotografii dle zajmu spolecnosti o jejich osudy.
Ne vzdy jsou tyto divody humanitarni a ne vzdy jsou fotografie pofizovany za uc¢elem pomoci
té ¢1 oné nabozenské skupiné v jejim fungovani a lepsiho v¢lenéni do spolecnosti za piispéni
pravdivého obrazu, a tim nabourani mytt a predsudka. Pfi hledani materiala k tomuto tématu
jsem se musel nutn€ nasmérovat pouze na nékteré fotografy a jejich prace, klicem se mi k tomu

stalo n€kolik kritérii, jako jsou

> Dokumentarni a fotozurnalistické prace, ve kterych je vidét pohled zevnitt skupiny
(velice jednoduse se tento koncept popisuje, ale té¢zko prokazuje).Vesmés se jedna
o dlouhodob¢jsi projekty (ale ani to neni pro mne kritériem k zafazeni
fotografie do této teoretické prace).

Y Fotografové, kteii se zaméfili na jednotlivé krajové zvyky jako jsou pouté,
ob&tovani, fotografie ze svatych mist- kiestantl, muslimd i Zidd.

Y Naméty konfliktu kultur, ve kterych hraje ndboZenstvi vyznamnou roli (Menahem

Kahana, Micha Bar-Am a dalsi Zurnalist¢).

Déle mne jako fotografa na tomto tématu zajima, jaka rizika nese nedorozuméni v cteni
takovychto obrazii (divakav kulturné- historicky piehled), a v neposledni fad¢, jak vétSinova
spolecnost pristupuje k jednotlivym nabozenskym uskupenim. S tim je spojen i problém
publikace fotografii a konfrontace pohledil jak v ramci skupiny, tak vétSinové spoleCnosti
a jimi navzajem. Pfedem je potfeba ujasnit si, Ze tyto hranice jsou proménlivé v zavislosti
na kultute, vyspélosti spolecnosti, tolerantnosti ¢i naopak antisemitismu, zvycich a historické
zkuSenosti (viz Z. VojtiSek vyse), a tim padem nelpét stoprocentné na zavérech této prace jako
na jediném a spravném pohledu na tuto problematiku. Toto vSe zahrnuje jak stitem uznané

(oficialni) cirkve, tak nové vzniklé, poctem véticich malé nabozenské skupiny i sekty.



III. Fotograficka interpretace nabozenskych
skupin od pocatku az do druhé svétove valky
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Pti hledani pocatki ndbozenskych skupin ve fotografii se nedohledame fotografickych praci
vytvorenych za tcelem zakéazky pro Casopis €1 jiné periodikum, tak jak tomu je dnes vétSinou.
Nenajdeme zde ani ucelen¢jsi fotografické prace od jednoho autora, mapujici bézny zZivot téchto

komunit. Vznikaji tedy fotografie:

Y Slavnostnich udalosti

(Bedtich Franz, Slavnost Boziho téla na Zelném Trhu v Brng, 1841)

> Bé&Znych dni, za soukromym tGéelem, vétsinou pamateéniho charakteru.

> Cestopisné, ¢asto zachycujici nabozenské obfady a ritualy. Pro né je typicka exoti¢nost,

ktera byla ¢asto hlavnim diivodem k poftizeni snimku.

> Jako ¢tvrtou skupiny bych zafadil snimky, které néjakym vyraznym zplsobem
kombinuji tfi vySe zminéné kategorie s védomim, ze zachycuji néco, co je v ohrozeni
vlastni existence z divodu utlatovani silnéjsi skupinou, narusenim pivodniho
zivotniho prostoru pottebného k pieziti ¢i k udrzeni tradic a tradi¢niho zpisobu zivota.
Nejcastéji se jedna o konflikt mezi mensi nabozensku skupinou a okolim, které je ve
veétSinové prevaze, a tim udava smér, jimz se osud této komunity bude ubirat. Fotografie
a soubory s timto socidlnim aspektem casto kladou diiraz na diikladné poznani mensiny,
snazi se byt nestranné ¢i maji ukdzat danou skupinu v lehce pozitivnim svétle, a tim

zmirnit xenofobni predsudky. Tato skupina je pro mne tou hlavni kategorii.
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Do na$eho tématu spadaji i viibec prvni snimky pofizené na tizemi Cech. Dé&je se tomu
nedlouho po ohldSeni vynéalezu fotografie v Pafizi panem Daguerem 7.ledna 1839.
Pies viechnu zdanlivou informaéni pomalost prvni poloviny devatenactého stoleti se v Cechach
objevuje asi prvni daguerotypicky piistroj zacatkem léta 1839 a to u trojice: Ferdinand
Hessler, Ludwig Redtenbacher a Wilhem Horn. Daguerotypie v t¢ dob& byla naprostd
novinka a zajem o ni byl pfedev§im v odbornych kruzich fyzikd, ptirodovédcu ¢i 1€kait.
Prace s daguerotypickym pfistrojem spajela trochu z mystiky, alchymie a néco z ¢isté zabavy.
Snad diky slozitosti procesu nové oteviené¢ho pole zkoumani se fotograf staval tak trochu
1 vynalezcem, coz rovnéZ mohlo pfispét k popularizaci této ,,svétlokreslici novinky.
Praktické uplatnéni, ale daguerotypie hledala téZko. Daguerotypie, kde jediny snimek je
original bez moZnosti negativu ¢i kopirovani, mél opravdu jen zabavni ¢i pamate¢ni charakter.
Nechci tomuto prevratu na poli fyziky, optiky a spolecenskych véd nijak ubirat na vyznamu,
ale kromé¢ portrétnich podobenek neméla daguerotypie vétsiho vyuziti.

Dalo by se fici, ze prvnim na svété, kdo této novince dodal smysl, byl Bedrich Franz, a to

snimkem zachycujici redlnou udalost.

Bedrich Franz Slavnost BoZiho téla v Brné na Zelném trhu 10.6.1841

Tento brnénsky profesor fyziky na filosofickém ucilisti v Brn¢, premonstrat Bedfich Franz
(1796 — 1860) vyfotografoval 10. Cervna 1841 prvni snimek dokumentarniho charakteru.
Fotografie zobrazuje Slavnost BoZiho téla na Zelném trhu v Brné a jedna se o svétovy unikat,
nikde na svété se nesetkame s podobnou myslenkou ,reportazni fotografie* z této doby.

Franzova daguerotypie je dnes uloZena v archivu Muzea mésta Brna na hradé Spilberku.

Daguerotypie postupné dobyla ceské zemé, ale nejen ty, fotografie nasla svoje misto na slunci

v podobé portrétnich ateliér po celém svete.

vvvvv

1 fotografickym ateliériim i fotografim (napt. Nadar- Francie, Brady- USA, W. Horn v Praze).
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Technika spéchala kuptedu a byl vynalezen mokry kolodiovy proces, tim fotografie rozsitila
svoje vyuziti.

Jako jednu z prvnich dochovanych dokumentaci prazské zidovské obce jsou fotografie
Jana KriZeneckého (1868 -1921), jedna se o dilo zachycujici ménici se prazské zidovské gehtto

do podoby, v jaké ho zndme dnes.

J. Krizenecky, Praha (prelom 19. a 20. stoleti)

Na konci 19. stoleti snad vSechna evropskd meésta prochazela transformaci, jak urbani,
tak myslenkovou. Ta prvni byla duasledkem riistu Zivotniho standardu a nevyhnutelnou
technicistni modifikaci, kdy stfedovéka struktura meésta nebyla vyhovujici pro potieby
moderniho zpiisobu Zivota a souziti se stroji. Ta druha (myslenkova) transformace byla pfi¢inou

blizkych politickych zmén v Evropé, a ristem zivotni Girovné.

Jan KriZenecky pravdépodobné stal u zaloZeni tradice fotografovani Prahy z pohledu mizejici
kultury, transformace a dost mozna i obavy o budoucnost. Na n¢j navazuje v celém dvacatém
stoleti zachycovani Prahy jako mizejici, nékdy s vétsi, jindy mensi patetiCnosti ,,starych

dobrych* ¢ast. Tato tradice pokracuje 1 na pocatku stoleti jednadvacatého, oficialné se o ni stara

a podporuje ji Czech press photo, konkrétné v kategorii Grant mésta Prahy.
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Fotografické femeslo

Nesmime zapominat, Ze amatérskd fotografie se na naSem Uzemizacina ve veétSim méftitku
roz§ifovat az za obdobi Prvni republiky, tedy po roce 1918. Obdobi Rakousko-Uherska
v ¢eskych zemich skytd nemnoho fotografickych ateliért, ovSem skoro vyhradné zamétenych na
fotograficky portrét jako na jedinou moznost fotografického podnikani. Pozdé&ji, s modernizaci
fotografického pfistroje, se pfesouva pole pisobnosti i do exteriéru se zdjmem o ndrodopisné
fotografie. Teprve timto meznikem se daji fotografie povazovat za dokumentaéni (nikoliv jesté

dokumentarni).

Pro néas zajimavym tématem v tomto obdobi je ono narodopisné mapovani, vétSinou
blizkého okoli fotografova bydlisté (ale i cest do zahrani¢i jako napt. F. Kratky), ¢asto spjaté
s regionalnimi zvyky. Jen malo témat na pocatku dvacatého stoleti by bylo mimo metropoli
fotograficky zajimavéj$i nez poutni mista, nabozenské svatky a zvyky.

K tomuto zaméfeni vedla nejednoho fotografa i poptavka po tomto zbozi. Pfi cen¢ fotografické
techniky, fotografickych desek/ postupné filml/, se nelze divit, Ze vSechny fotografie byly
uréeny k prodeji formou pamatecnich fotografii nalepenych na karton, stereosnimki, pozdéji
pohlednic, regiondlnich lepoler a konecné 1 fotografickych publikaci.

Fotografové se pochopitelné snazili stimulovat poptdvku co nejriznorodéjsi nabidkou,
jednotlivé ateliéry (rozuméj fotografové) se zacinaji specializovat na urcity druh zbozi,
tak jako to byly v ptipadé F. Kratkého stereosnimky v edicich na pokracovani ¢i panoramatické

snimky Sumavy v piipadé Josefa Seidela.

V celkovém duchu vlastenectvi se ve spole¢nosti dobie ujmou narodopisna témata, a to uz za
Rakouska-Uherska ve form¢ jiz zminovanych stereofotgrafiich

Ekonomicky rozmach davéa rast fotografickym ateliérim a fotografické femeslo se stava
tak b&znym, jako holi¢stvi ¢i knihkupectvi na malomésté. Fotograficky ateliér vlastné
spaji néco z obou, Siroké socidlni vazby, tak jako v holi¢stvi, kam se chodilo nejen oholit,
ale 1 na nedomyslitelny ,,drb* (novinky z nejbliz§iho okoli), a z knihkupectvi vztah ke zbozi

(knihy stejné jako fotografie) vysoké, nejen finan¢ni hodnoty.
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FrantiSek Kratky

Pavel Scheufler zpracoval zZivot a dilo tohoto ¢eského fotografa v knize Frantisek Kratky:
cesky fotograf pred sto lety, upozoriiuje ovSem na to, Ze rekonstrukce Zivota osoby zijici pred
desitkami let, nese rizika mytd a povér. Presto velice piehledné, ¢tivé a do velkych detailt

je popsan zivot tohoto fotografa na strankdch www.scheufler.cz .

V Sadské (okres Kolin) se 7. zafi roku 1851 narodil syn Marii Slechtové a malifi Frantisku
Vojtéchu Kratkému, po kterém dostal jako prvorozeny syn jméno. Frantiskiv otec FrantiSek
Vojtéch Kratky, experimentator se svétlotiskovou technikou, malif (jak obrazii krajin,
podobizen, tak pokojl, lakyrnik a ptileZitostny restaurator) mél na malého FrantiSka amatérsko-
umélecky vliv, ktery zavedl FrantiSka Kratkého po vyuceni u svého otce (1864-1867)
do Prahy na Akademii uméni. Tam FrantiSek studoval od fijna 1872 do cervna 1873,
tedy jen jeden rok, a to v takzvané elementarni Skole”, z ¢ehoZ vyplyva, Ze ve snaze zvysit zisky

jeho malifské “firmy” pouZival vysokoskolsky titul “Akademicky malif” ne pfili§ opravnéné.

F. Kratky, Modlitba (cca 1893)
F. Kratky, Sumava, umrlci prkna, cestou z trhu (ccal892)

FrantiSek Kratky se usadil v Koline a vedle malifské Cinnosti zakladd Franz Wilhelm
Kratky fotograph. atelier. O tom, pro¢ jméno atelieru nese jméno i1 FrantiSkova mladSiho
bratra Viléma (*1856), a to v podob¢, ve které vypada (i dle korespondence z finan¢niho

ufadu) jako by se jednalo o jednu (ale neexistujici) osobu, nevime. Tato skute¢nost byla
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objevena Pavlem Scheuflerem, do té doby se vSeobecné mélo za to, ze Zivnost “F. W. Kratky”
provozoval otec obou bratrii. Ten vSak pravdépodobné s fotografii nemél nic spole¢ného.
Provozoval sice svétlotiskaiskou dilnu, ale sam nikdy aktivné nefotografoval, jeho specializaci
byly reproduk¢ni techniky.

Zménou nazvu a premisténim dosavadniho ateliéru do budovy ¢&p. 45 v prosinci
roku 1883 poprvé zakladd FrantiSek Kratky vlastni ateliér. Tak jak bylo na konci
devatenactého stoleti bézné, hlavni néplni fotografického ateliéru byly portrétni fotografie.
FrantiSek Kratky ale m¢l jiné zajmy a touhy. Ty ho vedly ven, do plenéru. Zacina
fotografovat pamétihodnosti a specializuje se na stereofotografii a stereofotografické
snimky pak prodava jako upominku na mista “v zivé velikosti”. Skoro by se dalo fici, ze se
jedna o jakousi formu panoptika, fotograf cestuje po (nejen) Ceském venkove, fotografuje,
tim rozsifuje vlastni sbirku pamétihodnosti, a zdrovei snimky vystavuje a prodava.

Zajem samoziejm¢ neni nijak masovy, a proto si roku 1892 FrantiSek Kratky obstarava
vynos mistodrzitelsky, jimz mu bylo ud€leno “vyminécné povoleni k vystavéni a ukazovani
stereoskopickych obrazii v Kralovstvi ceském a zacina stereofotografii prodavat jako ucebni
pomiicku do Skol. Svymi snimky exceloval na Narodopisné vystavé ceskoslovanské roku 1891,
jak popisuje Scheufler.™ Je ale také mozné, Ze pravé piiprava na Narodopisnou vystavu vedla
k vyhranéni jeho tvorby. To by potom zdivodiovalo, proc¢ je na jeho snimcich tolik obycejnych
venkovskych lidi, tolik ,,typt tvaii®.

FrantiSek Kratky skuteCné ozivuje snimky pamétihodnosti lidmi, zastdva nazor,
ze krajinu, zemi nejlépe charakterizuji lidé, ktefi v ni ziji. To plati pro jeho snimky
z Ceského a moravského venkova, Slovenska 1 Halice, stejné tak pro krajinu ruskou
(1896) 1 italskou (1897). Citace dopisi FrantiSka Kratkého z ciziny uvadéji obavy
o podnik v Kolin¢ stejné tak jako o ekonomickou stranku jeho cest.

“Kdyz to ve vzdalené, projezdim 2-3 franky jen v tramvaji. Clovéku platim 1.50 zI. denné
a pokoj téez 1.50, tak utratim denné se stravou 5 zI. a tramvaj az 1.50, tak priirezem 6.50.
Co délat? Levnéji se to odbyt neda.” Rim, 16. dubna 1897 09

Kratky se zapsal do déjin Ceské fotografie predevSim na jeho dobu ojedinélymi snimky
venkova, vétSinou ve stereoskopickém provedeni. Jako jeden ze dvou mimoprazskych fotografa
Rakousko-Uherska ptispél velkou mérou k poznani vlasti na trovni kniznich publikaci pro
vyuku na skolach i pro dosp€lé. Od roku 1910 je jeho fotograficky atelier pozastaven a pronajmut
vicero fotografickym firmam. Od roku 1919 se vraci pronajaty atelier do rodiny Kratkych,
a sice synu Jifimu, fotoateliér Kratky ale uz nikdy nenachazi ztraceny lesk. FrantiSek Kratky
se stale jest¢ vénuje malovani a prilezitostné restaurovani. 20. kvétna 1924 ptibeh tohoto

neobycejného fotografa konci.

13/ SCHEUFLER, P. Z déjin fotografie [online]. 2002, 2010 [cit.2011-01-18].< http://www.scheufler.cz/cs-CZ/

me-texty-ke-stazeni/z-dejin-fotografie,zivot-frantiska-kratkeho,50.htmI>.
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Konec fotoateliéru Kratkych nastava za druhé svétové valky a definitivné je zapomenuto na
puvodné véhlasného fotografa po “vitézném” unoru , kdy jsou ruSeny vSechny soukromé, nejen
fotografické firmy. Jiri Kratky se stavd vedoucim provozovny Krajského druzstva Fotografie
v budové ¢p. 45.

Vétsina ptivodnich negativii FrantiSka Kratkého se poskodila vlhkem, a tak byly béhem
sedmdesatych let ,,nakladany na kolecka, vysypavany na ndkladni auto a vozeny na zavazku
u mestskych 1azni, kde po slozeni rozslapany a rozbity. Tuto préaci konali ptisluSnici kolinského
pozarniho utvaru®, napsal Jifi Kamaryt.(¥

Jen zlomek praci byl prodan do Uméleckopriimyslového muzea v Praze, piesto diky za né.

Ateliér Seidel
Josef (1859 — 1935) a FrantiSek (1908 — 1997) Seidelovi

Epocha atelieru Seidel v Ceském Krumlové se skladd ze dvou generaci fotografii — otce
a syna a prace mapujici nepietrzité po celé stoleti hrani¢ni oblast mezi Cechami, Némeckem
a zc¢asti Rakouskem. Na dile Seidelovych je nejvice cenéna kontinuita a peclivost jejich
prace, po celou dobu viceméné neménny styl a v neposledni fad¢ smysl pro Cistotu fotografie.
Tu Pavel Scheufler popisuje formulaci ,,fotoaparat zaznamenava to, co oko vidélo®, pfi¢emz je
zde shrnuto v podstaté vie podstatné, ale ne nijak slozité. Seidelovi fotografuji Sumavu vedle
hlavni portrétni Cinnosti ateliéru. U obou Seideli vidime odlisny pristup k tématu, i kdyz
nekteré snimky maji navzajem velice podobné, proto je otazkou, do jaké miry byli modifikovani
pouzitou technikou (syn FrantiSek radéji pracuje s kinofilmovou leicou). Pro oba fotografy
je typické zachyceni kazdodenniho Zzivota bez snahy o dobové vytvarné techniky,
Seidelovi si neosvojili usSlechtilé tisky ani avantgardni uhel pohledu, ba se ani
nesnazili o vtésnani svych pociti do fotografie. I proto dnes mame k dispozici unikatni
archiv zivota v oblasti Cech, kde skoro vsechny rodiny mluvily doma némecky.
Sumava byla odeddvna mistem s prazvlastni spiritualitou (té se bali Rimané pii bojich s Kelty,
kdyz odmitli prostoupit Bojskym lesem), s ni spjal sviij zivot Josef Vachal a vnima ji 1 Vaclav
Cilek. Obyvatelé Sumavy méli a mozna Ze jestd maji pevny vztah k mistu, kde Ziji, pres viechny
tézké klimatické podminky, které je nutily k sezonni praci, v zimé ve sklarnach a v 1ét¢€ v lese.
V oblasti, kde je té¢zké péstovat zeleninu, ne-li nemozné ovoce, byli lidé daleko vice spojeni
s nécim, co by dnes pravdépodobné V. Cilek nazval ,,spiritualitou mista®. Dodnes je zboZnost
v oblasti Sumavy vnimana jinak neZ na turodné jizni Moravé. Vpravdé se chei dostat k vyroku

Vladimira Merty, Ze ,hory rodi spiritisty, kdezto urodné roviny koloristy*“.Nevim, co je na

14/ SCHEUFLER, P. Z d¢jin fotografie [online]. 2002, 2010 [cit.2011-01-18].< http://www.scheufler.cz/cs-CZ/

me-texty-ke-stazeni/z-dejin-fotografie,zivot-frantiska-kratkeho,50.htm1>
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tom pravdy a zda ma védecky zaklad, ale urcit¢ mluvi ze zkusenosti. Budeme-li pfedpokladat,
ze tomu tak opravdu je, mélo by to byt patrné i z fotografii Josefa a Frantiska Seidlovych.
Vzhledem k tomu, ze fotografie slouzila Seidelovym jako obziva a prodejem fotografii si
museli vydé€lavat na Zivobyti, coZz na malomésté nebylo nic jednoduchého, jejich tvorba musela
byt plné prodejni. Fotografie byly urcené pro tisk pohlednic, pamate¢nych karet a publikaci.
Hlavninaplni byly ale portrétni zakazky. Pavel Scheufler prave v jejich piisobnosti mimo kulturni
déni spatiuje ,,nemddnost” jejich snimkid v uméleckych kruzich té¢ doby, k tomu ja dopliiuji,
ze si zato ale zachovali vypovidajici hodnotu o krajiné¢ a lidech v ni. Jak piSe Scheufler
»Maloméstské a venkovské publikum zjevné nevyzZadovalo odvazna portrétni reseni, ostatné
na tuto “omezenost vkusu” koncem prvniho desetileti doplatil v Pribrami i mlady Frantisek
Drtikol, ktery svuj portrétni talent mohl naplno rozvinout s obchodnim a spolecenskym uznanim

az v Praze, kam sviyj ateliér prestéhoval. ™

er-mit- Arber
o .- Seldel 4

J. Seidel, pohlednice Velky Javor, (rok neznamy)
J. Seidel, bez nazvu, (rok neznamy)

Josef Seidel se narodil 2. fijna 1859 v rodin¢ brusice skla, v obci Hasel (Cesky Liska),
dnes ¢ast obce Ceské Kamenice. Tak jak bylo v dobach Rakouska-Uherska b&zné, vydal se coby
malif skla a porcelanu “na zkusenou”. Poprvé se pravdépodobné mlady Seidel setkal s fotografii
v Sumperku roku 1880, dochovala se i portrétni vizitka Josefa Seidela z atelieru Glockner, bylo
mu tehdy 21 let. Jeho prvni seznameni s procesem fotografie pochazi z mésta Cluj-Napoca
v Rumunsku. Tam ziskal Josef Seidel praxi u fotografa F. Veresse, ktery se zajimal o pfenos
fotografie na porceldn, s ¢imz by mu mohl byt J. Seidel, jako malif porcelanu napomocny.
Seidel stravil jest¢ jednu sezonu v Rumunsku, a pak se pies Kromeriz dostal do Vidne,
kde pracoval jako retusér pozitivi v ateliéru Adrienne, pozdéji v ateliéru firmy Lowy, kde se naucil

pripravé desek a kde fotograficky vyspél. Od této doby by se dal povazovat Seidel za fotografa.

15/ SCHEUFLER, P. Z d¢jin fotografie [online]. 2005, 2010 [cit.2011-02-02].< http://www.scheufler.cz/cs-CZ/

me-texty-ke-stazeni/z-dejin-fotografie,seidelovi,54.html>
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Cesta k vlastnimu fotografickému femeslu ale nebyla nijak jednoducha, jesté cestoval a ziskaval
praxi v Uhréach. Cestu Josefa Seidela k svému vlastnimu ateliéru popisuje Pavel Scheufler
“Odajné pii fotografické praxi v Prachaticich se dozvédé€l o ateliéru Gottharda Zimmera
v Ceském Krumlové, ktery po smrti 10. kvétna 1886 teprve devétatiicetiletého fotografa
piipadl jeho manzelce Karolin¢. Ta pro ateliér hledala fotografa.” Od 1. srpna 1886 tedy
zaCal Josef Seidel pracovat v ateliéru Gotthard Zimmer, ktery si 2. fijna 1901 odkoupil.
Josef Seidel pracoval celych 15let v ateliéru jako obchodvedouci, atelier vSak nebyl
jeho. Nejstarsi fotografické snimky proto nesou oznaceni “G. Zimmer Witwe - J. Seidel”.
Od této doby za¢ina Seidel systematicky fotografovat Sumavu zprvu pro prodej fotografii

na kartonu, pozdé&ji pro pohlednice.

Siedel zna pravdépodobné stereofotografie starSiho kolegy FrantiSka Kratkého a pofizuje
rovnéz nekteré snimky pro stereokukatka, s tiskem pohlednic v barvé experimentuje Seidel

v technice autochrom a dokonce v Cechéch zcela pritkopnicky s trojbarebnou fotografii.

K cestovani po Sumavé vyuZival Seidel motocykl Laurin & Klement, pozdé&ji automobil
Tatra (1933) a k cestam za zakazniky Zeleznici na trase Ceské Budgjovice — Zlata Koruna
— Cesky Krumlov a Zelnava z roku 1892. Vylozené “specialitou” Seidelova fotoateliéru
byly cesty za zakazniky, v praxi to vypadalo tak, e si dovezl do vesnice na Sumavé rdam
na latkové pozadi, odraznou desku a fotografoval zakazniky, kteifi by se nikdy k nému
do ateliéru v C. Krumlové nedostali. Scheufler poukazuje na slavnostni udélost fotografovani
dle ustrojeni fotografovanych, to se s postupem doby na fotografiich méni. Scheufler se ptiklani
k tomu, Ze na ranych fotografiich jsou fotografovani patrné poprvé v zivoté pied kamerou.
Pokud je to pravda, svéd¢i to o Seidelové podnikatelském duchu, pfijit s jinou nabidkou nez
konkurence, v t¢ dobé¢ totiz byly v Krumlové ateliéry uz dva (Josef Seidel a Josef Wolf).
Mozna, Ze praveé tato genialni strategie prispéla k rozkvétu jeho v€hlasného fotografického
ateliéru, ur¢it¢ mu vSak umoznila pracovat tam, kde to mél rad, tedy na Sumavé.

V roce 1927 po maturité se v ateliéru svého otce zacal ucit fotografii FrantiSek Seidel. Jak
jiz vySe zminéno, je siln€¢ ovlivnén moznostmi kinofilmového fotoaparatu Leica. Po ziskani
tovarySského listu v roce 1932 je v jeho vlastnim inventéfi Leica na 35mm film a Roleicord 6x6
na film svitkovy.

21. tijna 1935 Josef Seidel umird. Firmu s jedenacti zaméstnanci piebira syn FrantiSek,
po dikladné inventarizaci se zavedena a dobfe prosperujici firma orientuje 1 na zpracovani
fotografickych zakazek pro fotoamatéry, jako laboratof. Ateliér prosperoval i za FrantiSkova
vedeni, ne ale douho. 26. fijna 1939 byl FrantiSek Seidel zatCen gestapem a odvezen do Lince

do vazby. Divodem k zatCeni byla pravdépodobné slovni narazka, za kterou ho n¢kdo udal,
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dalsi moznosti by mohla byt fotografie z tzv. PeCkovského mlyna, ale ani FrantiSek sam
neveédél. Ve vazbé setrval az do 8. kvétna nasledujiciho roku 1940. Nakonec byl FrantiSek
za pravni pomoci propustén na svobodu a moznda, ze mu tento incident zachranil zivot — byl
totiz oznacen za politicky nespolehlivého a nebezpecného volnomyslenkare. Tak tomu nebylo
u jeho bratra Arnolda, jenz zahynul na fronté u Kyjeva.

Po skonceni valky se situace pro némecky mluvici spoluobCany nijak nezlepsila.
Presto, Ze byl FrantiSek Seidel evidentné proti nacistické okupaci, osvédCeni o zachovani
ceskoslovenského statniho ob¢anstvi obdrzel az v listopadu 1947. V republice sméla ziistat jeste
FrantiSkova matka Elisabeth Seidelova. FrantiSkovo dvoj¢e Helmut i FrantiSkova snoubenka
Marie Brodova “byli odsunuti” do Némecka. FrantiSek Seidel chtél ziistat v Ceském Krumlove,
aby se mohl postarat o rodinny majetek. Marné se po “vitézném‘ unoru 1948 snazil, aby se
mohla jeho snoubenka vratit zpét do vlasti, nebo aby mohl navstivit svého bratra v Némecku.
10. srpna 1949 mu byla zabavena podstatna cast archivu, jeho i otcovych negativl (dle protokolu
celkem 5249 ks v 540 krabickach).®

V roce 1950 mu byl zabaven automobil Tatra, ktery pouzival uz 1 jeho otec.
Od 1.ledna 1953 zacal FrantiSek Seidel pracovat jako fotograf v komunalnim podniku,
stal se zaméstnancem firmy, kterou zalozil jeho otec a kterou sam i za valky vedl. Nastesti
se v lednu 1959 mohla vratit do vlasti jeho snoubenka a 31.ledna 1959 se Marie Brodova

a FrantiSek Seidel mohli po tfinacti letech odlouceni vzit.

Jako pamét mista 1 doby se nam zachoval skoro kompletni (bez onéch 5249 negativil)

F. Seidel, oba snimky slavnost Vétrni, (rok neznamy)

archiv dvou generaci fotografli, silné spjatych s krajem, ve kterém zili. Pocet
snimkii, které ndm zanechali, je ohromujicich 140 000 zabért. Piibéh ateliéru Seidel
pierostl hranice regionu a z osobniho pfibéhu prosperujici firmy se stal obraz zivota

v Cesko- némeckém pohrani¢i od monarchie, pies okupace az po pocatek demokracie.

16/ SCHEUFLER, P. Z d¢jin fotografie [online]. 2005, 2010 [cit.2011-02-02].< http://www.scheufler.cz/cs-CZ/

me-texty-ke-stazeni/z-dejin-fotografie,seidelovi,54.html>
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FrantiSek Seidel zemiel 7. ledna 1997 v Ceském Krumlové. Po umrti jeho manZelky je
od roku 2005 Ateliér Siedel v majetku Kulturniho fondu Ceského Krumlova a od roku 2008
je ateliér zptistupnén jako muzeum, archiv je po restauratorské praci a digitalizaci ptistupny

na adrese http://ckrf.cb.transnet.cz/.

Muzeum nabizi i jisté velice zajimavou nabidku v odkazu ,,pro badatele”, ¢imz piispiva
k objasnéni vyznamu tohoto kdysi regionalniho fotoateliéru, a pomaha najit misto na slunci pro

Josefa a Frantiska Seidlovy v kontextu ceské i némecké fotografie.

Timto dékuji Museu Fotoatelieru Seidel, jmenovité¢ panu Hudié¢akovi za ochotu, kterou mi
projevil. Dale pak panu Scheuflerovi za neskute¢né podrobnou studii tohoto ateliéru v kontextu

ceskych zemi, tak velkoryse poskytnutou na jeho osobnich strankach.

Giovanni Verga (1840-1922)

Ve stejné dobé, kdy v Cechach, respektive Rakousko-Uhersku pofizuje narodopisné snimky
FrantiSek Kratky, kdy Josef Seidel zagina cestovat po Sumavé, daleko ze stiedni Evropy,
na Siciliise vraci do svéhorodného mésta literat svétového vyznamu Giovanni Verga. Na pocatku
20. stoleti je duch vlastenectvi, kulturni tradice a hledani osobnich i narodnich kotenti, hybnou
silou po celé Evropé. Zptisob nahlizeni na svét, tak jak je znam z literarniho dila Giovanniho
Vergy, hlavniho piedstavitele veritismu (vero- it. pravda), nijak vyrazné nevybocuje od jeho
pojeti fotografie. Naturalismus je mu vlastni i ve fotografii. Zavedeny spisovatel Verga pouziva

fotografii k dokumentovani kulturni zmény, kterou sam siln¢ vnima. Fotoaparat mu v jeho praci

G.Verga, bez nazvu (Sicilie 1897)
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slouzil jako nastroj k uchovani paméti o jeho generaci. Vergovy fotografie jsou nasycené touhou
po Clovéku a spolecnosti. Jelikoz nebylo fotografovani pro Vergu zaméstnanim a fotografie
nebyly pofizeny za ucelem prodeje, mame v jeho albu moznost vidét hluboky osobni z4jem
a fascinaci timto tématem, to je asi sila, ktera dé€la jeho snimky vyjime¢nymi i dnes po vice nez
sto letech.

Giovanni Verga je piredev§im znam jako naturalisticky spisovatel. Narodil se 2. zafi 1840
v Catanii na Sicilii do dobfe financn¢ zabezpecené rodiny. Od mladi je fascinovan literaturou,
svou prvotinu Amore e Patria napsal v deseti letech, vystudoval pravo na Univerzité v Catalanii
a vydal svoji prvni knihu I Carbonari della Montagna (1861).

Tak jak bylo zvykem nejen ve stfedni Evropé, vydava se Verga na cestu po /ltalii, né¢jakou dobu
pobyval ve Florencii ale nakonec se usadi v Milané. Z této doby odbornici na literaturu odvozuji
zménu Vergova stylu (dialogy). Pro nas ma vétsi vyznam, ze uz jako svétoznamy spisovatel
se navraci do svého rodného domu a od roku 1892 potizuje snimky sicilskych sedlakii,

v jak jinak nez pro né&j typickych naturalistickych portrétech.

Nasledujicim fotografem se dostdvame do obdobi vypjaté situace pred druhou svétovou valkou

a zidovské komunity na tizemi Cech a okolnich statt.
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Roman Vishniac (1897 — 1990)

(Poman Bumnrasik)

Proslul jako fotograf predevSim piedvaleénym projektem mapujicim zivot stfedo
a vychodoevropskych Zidovskych komunit, nedlouho poté drasticky znicenych holocaustem.
Kolekce Vishniacovo fotografii je nyni v péi International Center of Photography
v New Yorku, kam ji ptedala jeho dcera Mara Vishniac Kohn.

Pivodem Rus z Leningradu se narodil 19. srpna 1897 do finan¢né dobie situované zidovské

R. Vishniac, Kvety jejiho mladi (1939)
R. Vishniac, Varsavsky rozhovor (ccal935-38))

rodiny majitele tovarny na vyrobu deStniki. Mlady Roman Vishniac byl do deseti let
vzdélavan doma, pozdéji v soukromé Skole a od roku 1914 studoval na dneSni Univerzité
v Moskvé. Od détstvi byl okouzlen dvéma piistroji, mikroskopem a fotoaparatem. Prvnimu

vvvvvv

dvacatého stoleti.

Na Univerzite v Moskve slozil 1 doktorat ze zoologie. Roku 1918 je kvili pomérim
v Rusku a nové nastoupivsi Leninové vladé nucen odejit 1 s rodici do Néemecka.
Od roku 1918 je tedy v Berliné, kde se ozeni s Lutou (Leah) a maji dvé déti, Maru a Wolfa.
Zamgéstnani nema stalé, ale i tak ve volnych chvilich studuje uméni dalné Asie na Univerzité
v Berlinég.

Dal se zabyva optikou a zkouma endokrinologii. Ve tficatych letech antisemitismus v
Neémecku roste a toto napeni citi i Vishniac, proto s ochotou ptijma zakazku od American

Joint Distribution Committee (JDC) in Central Europe fotografovat malé¢ a chudé zidovskeé
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komunity na venkové sttedni a vychodni Evropy. Po ¢tyfi roky tedy cestoval Berlin- vychodni
Evropa, aby nafotografoval tisice snimkd, jak z zidovskych vesnic Zakarpatské Rusi, tak Zivot

v polskych, €eskych, slovenskych, mad’arskych a rumunskych ghettech.

iy i e AU AR RN . .

R. Vishniac, Divky (ccal935-38)

V roce 1939 jeho Zena a déti utikaji do Svédska, Vishniac do Nice ve Francii, roku 1940
je zatCen v Parizi a odvezen do deportaéniho tdbora Camp du Ruchard. Protoze, vlastnil
statni obcCanstvi Litvy, ktera patiila pod Sovétsky svaz, bylo mu povoleno odjet do Lisabonu
v Portugalsku, kde se nalodil 1 s rodinou na lod’ do Ameriky, tam dojeli v lednu 1941. Jesté pied
zatenim, ve strachu ze ztraty archivu fotografii, na kterych pracoval ptred valkou, ukryl ¢ast
negativl u ptitele Waltera Bierera, a ¢ast u svého otce ve Francii. Bierer s negativy emigroval
na Kubu, kde byl Sest mésict v uprchlickém tabote, odkud se kone¢né dostal do USA, kde mu
byly pii vstupu na izemi USA Vishniacovy negativy zabaveny. Cast negativii pfivezl Vishiac

sdm ukryté pod svrSky obleCeni. Zabavené negativy byly pozdé€ji navraceny plivodnimu
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majiteli a Roman Vishiac mohl uspotradat v roce 1943 vystavu na Columbijské Univerzité.
Z celkového poctu neuvétitelnych 16 000 snimkt se do Ameriky dostalo pouhych 2 000,
piesto na vernisaz v roce 1943 pozval dopisem i tehdejsi prvni ddmu Eleanor Rooseveltovou.
V New Yorku se Vishniac zivil portrétovanim vyznamnych zidovskych postav, jako byli napf.
Marc Chagall nebo Albert Einstein. Jak sdm ale vzpominal, bylo to obdobi velmi tézké,
jako syn zZidovského tovarnika mél dobré vzdélani, mluvil rusky, némecky, francouzsky a jidis.
Bohuzel ale ne anglicky, a tak se snazil aspon vyuzit piizn€ ostatnich evropskych emigranti
k ziskani prilezitostné prace. Pozdéji pracoval jako asistent na Lékarské fakulte Alberta
Einsteina, dale se vénoval biologii a microfotografii, jeho microfotografické snimky byly
publikovany i1 v magazinu Life. Nadale vyucCuje biologii, ale i orientdlni a ruské umeéni,
filosofii, religionistiku, zidovskou otdzku a fotografii na Méstské univerzite v New Yorku,

New Jersey a dalSich institucich.

V roce 1974 vydal knihu fotografii Stfedni a Vychodni Evropy pod ndzvem A Vanished
Word (v piekladu Zmizely Svet). Roman Vishiac mél neuvéiitelné Siroké pole zajmu,
vydaval fotografické knihy, ale i odborné biologické studie. Zajimal se o zivot v ulicich
1 laboratofi, jak lidsky, tak 1 zvifeci. Jeho prace je cenéna na poli biologie,

umeéni 1 histororie 20. stoleti. Roman Vishniac zemiel 22. ledna 1990.



IV. Holocaust ve stredni Evropé
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Obdobi druhé svétové valky obsahuje hojné podkladi ke studiu socidlniho chovani, ke zkoumani
pozice ¢lenti ndbozenskych skupin ve spolecnosti, 1 dostatek obrazovych materiala. Nicméné
pravé 1 kvali mnohosti nejen obrazovych informaci jsem se nechtél tématem Holocaustu
puvodné viibec zabyvat. O Holocaustu toho bylo napsano tolik, ze bych asi nemohl pfinést novy
a neotiely pohled, o ten vSak v tomto piipad¢ nejde. Pokud se zabyvam studiem zobrazovani
nabozenskych skupin ve vztahu k vétSinové spoleCnosti, pak pravé Holocaust sam o sobé
skyta nepfeberné mnozstvi obrazového materidlu. Vybiram jen nékteré autory jako piiklad
fotografické tvorby v tézkych podminkéch nesmysiné nenavisti k nabozenské skupiné€, jedné
z nejveétsich katastrof novoveéku. Nechci se zabyvat valeCnymi konflikty, kde vira je divodem
k zabijeni. Pokud by tomu tak nebylo, musel bych ptejit od Holocaustu pies genocidu v Armenii,
masakry v Rwande, JAR ¢i Kosovu az po teroristické utoky v Londyné, Istanbulu a New Yorku.
Tim se ale zabyvat nebudu, zajimaji mne prace mapujici zivot, ne smrt.

S ohledem na vySe uvedené, z obdobi nacistické represe v Evropé¢ uvedu jen vybér autort
spliujicich kritéria této teoretické prace. Na fotografie Romana Vishniaca volné navazuji
snimky ne pftilis poCetnych autorii fotografii z ghett, lagra a tdborti smrti. Obrazovy material
vzniké ve dvou hlavnich vzajemné paralelnich smérech, a sice:

Na zadani nacistickych ufadi anebo od osob véznénych.

Fotografie Mendela Grossmana a Henryka Rosse z Lodzského ghetta, byly vytvoteny
se zadanim pro statisticky ufad, fotografie, jez mély slouzit nacismu, byly pouzity jako dikazny
material pii procesu s Adolfem Eichmannem v roce 1961. Fotografie tedy mimo jiné polsouzily

1 jako sila proti jejich nenavistnému zadavateli.

Ale ani jednoznacna hriiznost, kterou zachytili Ross a Grossmann, neni jedinym pohledem,
jak cist jejich fotografie. Mimo stradajicich, tyranych a popravenych fotografovali i malou,
relativné dobie zijici ¢ast populace ghetta. Tyto fotografie nebyly bezprostiedné po valce
a nasledujicich dvaceti letech publikovany, pravdépodobné z obavy, Ze by hrlizna skutecnost
mohla byt napadena fotografiemi téch, ktefi nestradali.

Chlapecek v uniform¢ zidovské policie trestajici jiného zidovského chlapce, nebo
chlapec s plySovym medvédem skoro stejné velkym jako je on sam, opravdu nefikaji nic
o vale¢nych letech, nebo dokonce o ghettu. Tyto fotografie se misi s tajnymi snimky z poprav,
z front na ptidély jidla a dal§im lidskym utrpenim. Tim utvareji komplexni obraz doby a mista,

obraz plny napéti a rozpolu.

K Rossovym snimkim se vyjadiila Véra Slesingerova,Pprazska pamétnice Lodzského ghetta,

pii vystave v galerii Langhans v roce 2005, ve smyslu toho, Zze nemtize uvétit, Ze tak blizko nich

17/ KELVISOVA, N. Nevim, proc jsem prezila [online]. 2005, 2005 [¢it.2011-02-07].
<http://hn.ihned.cz/c1-15632630-nevim-proc-jsem-prezila>.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 39

se nektefi lidé méli tak dobte, oslavovali s alkoholem, déti byly syty, zatimco na ulicich lidé

umirali hlady a vy¢erpanim.

Ptesto, ze nic podobného v ghettu na vlastni o¢i nevidé€la, mysli si, Ze i tyto fotografie by mély
byt ukazany. Sila Rossovych i Grosmanovych snimki spo¢ivd v odkazu lidského chovani
v extrémni situaci. Tyto snimky neztratily béhem doby nic na autenti¢nosti, propast mezi
jednémi a druhymi je tak vyrazna, az nahani hriizu. LodzZské ghetto bylo jednim z nejvétsich v
Evrope, jen z Prahy bylo v péti transportech deportovano do téchto podminek vice nez pét tisic
eskych Zidi, konce valky se z nich doZilo jen 277.

Ghetto bylo vybudovano v roce 1940 s hlavni funkci shromazdisté¢ Zidovského obyvatelstva
pied transporty smrti do koncentracnich tabort ¢i do “plynovych” aut nedalekého Chelmna.
V dobé nejvétsi represe Zidt v Evropé byl podet obyvatel neuvéfitelnych 164 000 vtésnanych na
Ctyfech kilometrech ¢tvere¢nich.@® To trvalo do roku 1942, kdy byli skoro vSichni transportovani
na jistou smrt, ziistalo jen nékolik stovek zidovskych ,,d€lnik(“, aby ghetto rozebrali,

opravili a aby se mohlo stat souc¢asti poklidného Zivota okolni Lodze.

Henryk Ross (vievo) a Mendel Grossman (vpravo)

I ptesto, ze oba fotografové pracovali v podobnych podminkidch a zaznamenavali zivot
ve stejném ghettu, fotografie Mendela Grossmana jsou oproti snimkim Henryka Rosse
vice uptednostiiovany v zidovskych muzeich a organizacich zabyvajicich se Holocaustem,
oproti tomu Reossovy fotografie se zdaji byt vice publikovany knizn¢ a na vystavach.
Nemiizu tvrdit, Ze se tomu déje cilené, ale v oficidlnich materidlech Zidovskych komunit po celém
sveté jsou mnohonasobné vice prezentovany Grossmanovy fotografie. Jakoby Grossmanovy
fotografie nabizely ,,lepsi“ perspektivu. Zivotni piib&h obou fotografii je spojen jen na kratkou
dobu, aby se pak kazdy z nich vydal jinym smérem. I tady se mlze nabizet odpovéd'.

U snimkii z koncentracnich taborti ale neni Uplné podstatné, kdo je fotografem.

18/ £.6dZ Ghetto [online]. 2010, 2011 [cit. 2011-03-14]. <http://en.wikipedia.org/wiki/Lodz_ghetto>.
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Ti, co ptezili dosvédcuji, ze Slo o uchovani paméti hriz, které prozili. Ani fotografie autort,
které dnes zname, nebyly potizeny v honbé¢ za kariérou. Tyto fotografie ndm zprostredkovavaji
svédectviodobélidskéhoupadku. Timnasudrzujivpozornostianedovolindmzapomenoutnato,
co se stalo. S touto vlastnosti fotografického média pracuje i soucasna valecna fotografie.
Jako by se zdalo, ze fotografie nachazi uplatnéni v téch nejtemnéjSich momentech lidské
existence daleko snadnéji nez v dobach blahobytu. Je to asi zptisobeno realistickym pifenosem
informace, kterym se liSi napt. od malby. Fotografie tedy v téch nejbolestnéjSich okamzicich
snimkt z LodzZe 19401z Rwandy 1994. Béhem véalecnych konflikt vznikne spousta obrazového

materialu, prakticky ¢im blize jdeme z minulosti do soucasnosti, tim vice se obrazii produkuje.

Dnes 1 bézny automobil je vybaven kamerovym systémem pro piipad nehody, coz teprve
obrnéné transportéry, ale i vojenské helmy? Dnes se vétSinou jednad o mikrovideokamery,
ale 1 za druhé svétové valky byla letadla vybavena kamerami, jak pro film, tak fotografie.
Z valky v Irdku zpracoval obrazovy materidl obou zucastnénych stran vale¢ného konfliktu
rezisér Mauro Andrizzi ve snimku /raqi short films. K poslani dokumentarni fotografie
fika James Nachtwey, Ze ,,kazdy by mél jednou v zZivotée vidét hruzy valky, aby si dovedl
cenit Zivota, to ale neni mozné, proto tu jsou fotografové, aby prinesli emotivné silné

snimky, a tim byli schopni predat tuto informaci*

19/ Nachtwey, J. War phtographer, USA 2001, rezie Christian Frei, 1h 26.minuta



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 41

Mendel Grossman (1917 —1945)

Byl nadieny fotoamatér, milovnik literatury a uméni. Narodil se 1917 jako Hasidsky Zid
v Lodzi. Fotografii se vedle ostatnich uméleckych zalib a literatury uéil jako samouk. Zivotopis

Mendela Grossmana je velice stru¢né zamétfen na obdobi do zacatku valky, poté je mapovan

jeho pohyb velice peclivé.

Matka a syn (rok neznamy),
Louceni pred transportem do Chelmna (zari 1942),
Deportace (rok neznamy)

Z nadSeného fotoamatéra se stava fotoreportér na té nejvyssi trovni, z ptivodnich fotografickych
z4atisi a krajin se zaméfuje na dokumentarni fotografii pod vlivem valecnych okolnosti.
Do ghetta je odsunut spolu s celou rodinou, ta se také stdva Gstfednim motivem jeho snimkd.
Na piikladu rodiny Grossmanovych miZeme vidét zevieobecnély osud lodzskych Zidi,
ne-li Zidd celé Evropy. Diky tomu mizeme nahlédnout do fronty na jidlo, ve které Geka
Grossmanova sestra s malym synem, a nepochybné také Grossman sam. Motivem jeho
snimkl jsou situace, které totiz sam proZzival.

V roce 1939 zacina pracovat pro zidovskou organizaci TOZ, pecujici o zdravi déti v ghettu,
se zajimavou nabidkou, a sice vytvorit album fotografii déti v ghettu. Dlraz mél byt kladen
na Spatné Zivotni podminky, album sice nikdy nebylo vydano a fotografie se ztratily
béhem valky, ale asi tento bod byl stéZejnim na jeho cesté stat se dokumentaristou.
Od té doby Grossman intenzivng fotografoval Zivot 1 smrt ve svém okoli. Pozd¢ji je zaméstnan
v statistickém tufad¢ ghetta, kde byly shromazd'ovany vSechny, nejen obrazové informace,
a kronika. S touto oficidlni ,,propustkou‘ bylo pro Grossmana snazsi fotografovat na ulicich,
fotograficky zaznam by byl trestan smrti.

O osudu deportovanych se nesméli lidé v ghettu dozvédét nic, jinak by hrozila vzpoura
a nepokoje, o coz némecké ani Zidovské ufady uvnitt ghetta nemély nejmensi zajem.
Kdyz Grossman fotografoval konvoj muzii a Zen deportovanych smérem Chelmno,

nahodou byl okolo né&j celou rodinou tdhnut vz plny exkrementd, tato prace zanmenala jistou
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smrt tyfem, o tom lidé véd¢eli. Grossman vahal s fotografovanim, nechtél zachytit tyto rodice
se synem a dcerou v takové degradujici podobé, ale otec rodiny ho vybidl k fotografovani.
“Pomoz toto zachytit pro budouci, dej ostatnim védét jak jsme tu ponizeni.”?

Mnoho fotografii bylo potizeno jako “snapshoot” od pasu, bez ostieni a kompozice. Nékteré
snimky byly potizeny dirou v kapse plasté, jiné ze stiech domt ¢i jinych ukryti. Po snimku
popravy na ulici Marysinska, kdy vlevo stoji dustojnik SS pfed popravenymi na Sibenici,
v pozadi s davem pfihlizejicich, se Grossman rozhodl vice uz zbytecné neriskovat a snazil
se najit jinou strategii.

U tohoto snimku nemél Mendel Grossman cas ani pomysleni na skryvani, zavérka cvakla
a dustojnik se na néj otoCil. Tentokrat ho naStésti nechal jit. Né&jaky cas po této udalosti
fotografuje vice z ukrytii v piidach domt, ze stiech a oken, béhem jednoho takového foceni
se dostal do kostela, ve kterém se mu naskytl surrealisticky drasticky pohled. Interiér
zahaleny do chmy#i z prachovych pefin ukradenych zavrazdénym Zidtim, ted’ shromazdéné
k usiti teplého obleceni pro némecké vojaky na ruské fronté. Absurdni a kruty vyjev.

V roce 1942, kdy represe vrcholily a kdy ghetto bylo urc¢eno k vylidnéni, se Grossman hlasil
k pohibivani tél v masovych hrobech, béhem toho fotografoval portréty mrtvych, ty pak
poslouzily po valce k identifikaci tél. Deporty do tabort smrti pokracovaly 1 v roce 1943,

to uz bylo jasné, ze vlaky jezdi plné jen jednim smérem.

Grossman byl v opravdovém nebezpeci odhaleni, kdyz fotografoval na nadrazi odjezdy
vlaka, tentokrat uz ale mohl byt diky teleobjektivu skryt v pozadi, o nic mén¢ nebezpecné bylo
publikovani fotografii, které rozdava znamym, a ti je pak tise Sifili dale.

V té dob¢ podobné stejné jako Ross, fotografuje Grossman zivot elit ghetta, skoro az vysméch
chudinské vét§iné uz davno zplynovanych. Oslavy, krasné Saty, hudba a alkohol, nikdo,
kdo by vypadal, Ze strada. Takovy byl Zivot ,,privilegovanych®, ale i ti nejvyse postaveni v ghettu
ve veétsing piipadl neunikli nacistickym plynovym komordm. LodZské ghetto bylo na sklonku
roku 1944 skoro uz Gplné€ vylidnéné, uz nebylo kde vyvolavat fotografie, a tak Grossman jen
fotografoval bez zvétSovani.

Grossman se obaval o své negativy, jeho pfanim bylo, aby se po valce dostaly do Zidovského
muzea, proto je ukryl do plechovych krabic, a ty pak zazdil u pfitele Nahmana Zonabenda.
Ve fotografovani pokratoval az do doby, kdy na ng na zakladé nalezenych fotografii
pfislo gestapo. Mendel Grossman byl poslan do Konigs Wusterhausenu, koncentra¢niho
tabora v Némecku. Je neuvéfitelné, Ze 1 tam se Grossmanovi podafilo propasovat
fotoaparat, tajn¢ fotografoval a negativy ukryl pfimo v tabote, kde byly po osvobozeni také
nalezeny. Mendel Grossman se toho bohuzel ale nedoZil, byl zavrazdén s ostatnimi vézni

v dobé, kdy vychodni fronta byla uz nablizku.

20/ WEBB, CH. Mendel Grossman The Lodz Ghetto Photographer [online] 2007, 2007 [cit.2011-02-25]

<http://www.holocaustresearchproject.org/ghettos/grossman.html>.
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Fotografie Mendela Grossmana byly po vélce shromazdény jeho sestrou a poslany do nove

vzniklého statu Izrael. Tam, se nanestésti béhem egyptsko- izraelské valky negativy ztratily.

Mendelu Grossmanovi byly posmrtné vydany dvé knihy. Jedna roku 1977 v New Yorku
s nazvem With A Camera in the Ghetto- Mendel Grossman, a v roce 2008 druha
My Secret Camera: Life in the Lodz Ghetto.

Henryk Ross (1910 — 1991)

Vénoval se fotografii profesionalné jako sportovni fotoreportér varSavskych novin.
Osud Reosse a Grossmana je v nckterych bodech podobny, oba byli zaméstnani
na statistickém urad¢ v ghettu, nicmén¢ kazdy z nich mél odliSnou zkuSenost s tamnim Zivotem.
Mozna proto, ze Ross byl o néco starsi, pomérné zavedeny fotograf, kdezto Grossman byl ,,jen*
fotoamatér. Sila obrazti obou lodzskych fotografti je obrovska, nicmén€ i v tomto uzavieném
prostiedi se kazdy z nich zabyva trosku jinym tématem.

Ross stejné jako Grossman fotografuje na ulicich, ale jeho polem piisobnosti se staly bohaté

vrstvy obyvatel ghetta, tam vznikaji ty nejrozporuplnéjsi obrazy kontrastu chudych a bohatych.

H. Ross, (oba snimky rok nezndmy)

Mozna, ze praveé diky témto fotografiim je vefejnosti vice cenéno dilo Henryka Rosse, kdezto
religioznimi badateli je spiSe preferovan Mendel Grossman. Dilo obou fotografi je stéle
zivé a stale informuje 1 generace, které holocaust nezazily. Jejich fotografie archivuji zpravu
o celkovém dopadu této tragédie na lidskou spole¢nost. Piesto, ze Rossovy fotografie miizeme
oznacit za pozitivnéj$i, nemlizeme si byt jisti, zda pravé kontrast mezi Zivotnim standardem,
ktery zobrazuji, neni hybnou silou k tomu zamyslet se nad jejich poslanim hloubéji.

Rossovy fotografie jsou znepokojujici pravé proto, ze ukazuji 1 Stastné chvile, tim na sebe
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strhavaji pozornost a kontrastuji s nasim ofekavanim hrizy, désu a smrti na kazdém kroku.
Z4dny z téchto faktort ale Ross nezpochybiiuje, naopak je podtrzen bezstarostny Zivot jednéch
na ukor druhych.

U tak citlivého tématu, které se dotyka predevsim téch, co osobné¢ prosli obdobim holocaustu,
bychom m¢li dbat na to, aby byly fotografie uvedeny na pravou miru, to mize byt tieba
1 rokem poftizeni snimku, nebo popisem udalosti. Timto chci poukazat na to, Ze Ross na rozd’il
od Grossmana, ktery byl deportovan do koncentracniho tabora, zustal v lodzském ghettu az
do konce valky a mnoho ,,bezstarostnych* fotografii bylo potizeno v letech 1944-45, tedy v dob¢,
kdy ghetto prakticky uz bylo rozebrano a likvidovano. Nutné tedy nemusi jit o kolaboranty nebo
bezpateini nacistické piisluhovaée z fad Zidi. Rossovy fotografie rovnéZ zobrazuji deportace,
1 Sibenici s popravenymi. Ross nam ptedstavil obdivuhodnou préci z pozadi ghetta a vysSich
vrstev, ke kterym sam patiil.

Ross nechtél tyto ,,positivni® snimky povalecné publikovat, jednak sam prodélal Holocaust
a védél, ze cela pravda je SirSiho rozmeéru, nechtél zploStovat predstavu ghetta a degradovat
utrpeni, kterym prosly miliony lidi. Pfes oficidlni status fotografa (stejn¢ jako Grossman)
nemohl fotografovat vSude, jeho snimky byly pofizeny stejné tajn¢ jako Grossmanovy,
neriskoval zivot o nic mén¢, vedle oficidlnich snimkii zaznamenal tisice tajnych zébéra,
pficemz by mu za kazdy z nich hrozila smrt na mist¢ nebo okamzita deportace
do koncentratniho tabora. Stres, ve kterém oba fotografové pracovali, byl neunosny.
V roce 1944 Ross zakopal na dvorku jednoho z domi v ghettu 3000 negativil,
aby se pak po valce pro né¢ mohl vratit a dovézt je do nové vzniklého Izraele.
Po wvalce byly Rossovy fotografie pouzity jako jeden z dukazi tribunalu proti
Adolfu Eichmannovi, jenz m¢l jako nacisticky pohlavar na starosti polska ghetta
a koncentracni tabory, za coz byl nasledn¢ v Izraeli popraven. I takovymto zpiisobem mohou

byt pouzity a chapany fotografie vzniklé na jeho vlastni zadani.

Zde se opét jako uz mnohokrat osvédcila realistickd vlastnost tohoto média. Ressovy
1 Grosmanovy fotografie tvoii spolu s dalSimi literarnimi i vytvarnymi dily kroniku
nejen zidovského naroda, ale i historii Polska, Némecka v kontextu celé¢ Evropy a miliont
lidskych ptibéhii. Oba fotografové navazali na tradici, jejimz pfedkem mize byt Lewis Hine,
T. O’Sullivan, Alexander Gardner nebo tfeba i E. S. Curtis. VSechny tyto muZe spojuje
nejen rozpol spolecnosti se kterym se potykali, ale 1 sila, se kterou jejich fotografie urcovaly
smér béhu déjin.



V. Situace na vizemi CR od
druhé svétové valky
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Optimistické vize, radost ze skoncené valky a opétovné navracend ucta k zivotu
se stavaji hybnou silou kulturniho rozvoje povalecnych let. Tato tendence se samoziejmeé
projevuje 1 ve fotografii. Jedna cast prezivSich autor se k otfesné situaci navraci
ve své tvorb¢ (napt. Magdalena Robinsonova v reflexich z ,,lagru®), jini autofi plni optimismu
obraci fotoaparat smérem na ¢lovéka v humanisticky laskavém pohledu. V radostném duchu
povaleénych let vznika giganticky vystavni projekt The Family of Man, do té doby nemajici
obdoby v poctu snimkl 1 poc¢tu ndvstévniki. Naslednou fotografickou vystavu usporadal
v roce 1955 v Museum Of Modern Art v New Yorku Edward Jean Steichen.
Projekt obsahuje fotografie jak véhlasnych fotografti, tak prace fotoamatért celého
svéta. Na vysledné vystaveé je k vidéni 503 fotografii od 273 autorii. Celkovy pocet praci

zaslanych k vybéru, byl neuvétitelnych — 2miliony snimka!@P

Bezprosttedné po valce se schazeji byvali valecni fotografové Henri Cartier — Bresson,
Robert Capa, David ,,Chim* Seymour a George Rodger, aby roku 1947 zalozili
fotografickou agenturu Magnum Photo.?? Agenturu sdruzujici dokumentarni fotografy
s humanistickym zaméfenim a nemanipulovanou ,Cistou” fotografii. Tato agentura
vznikd jako reakce na druhou svétovou valku, z potieby objektivniho zpravodajstvi
a z respektu k fotografovanym. Magnum Photo nedovoli periodikiim zakoupené fotografie
jakymkoliv zplisobem ofezavat ¢i jinak upravovat, rovnéz kontext fotografii musi zlstat
zachovan, tim Magnum Photo zarucuje objektivitu vlastnich fotografii pro pouziti v zurnalistice.
Clenstvi v Magnuje ve fotografické spole¢nosti vnimano jako to nejvyssi ocenéni, presto agenturu
nekteticlenovédobrovolnéopustili,aby se vydalivlastnim smérem (napft. Sebastido Salgadonebo
JamesNachtwey).V dobé¢, okteréaleted mluvime, pracujenové vznikldagentura Magnumnaplno
a pfinasi svétové zpravodajstvi do denikti jako jsou TIMES, WEEK nebo LIFE.

Povale¢né vidiny lepsich zitrkli po otfesné zkuSenosti z prozité valky formuji i déni na uzemi
tehdejsiho Ceskoslovenska. Jak uz byla potinorova situace nastinéna na piikladu fotoateliérii
Kratky nebo Seidel, osud ¢eského naroda se na dlouhych Ctyficet let spojil s komunistickou
represi z vlastnich fad cCeskych obyvatel. Velk4, a do své miry piekéazejici témata, jsou
ve vytvarném umeéni nahrazena vizudlni povrchnosti oficidlniho stylu padesatych let.
Stejné tak jako ve Francii, 1 u nas se fotografové zajimaji o Clovéka a znovu hledaji jeho udé¢l
na svété, jejich tvorba bude oficidln€é uzndna a k rezimu loajalni, nebo nebude vetejné

prezentovana, piipadné zabavena a autor potrestan (napf. J.Streit, ).

21/ BACK, J. Luxembourg Tourist Office in London - Clervaux [online]. 2009, 2009 [cit. 2011-03-14]
<http://www.luxembourg.co.uk/clervaux.html>.

22/MAGNUM PHOTOS. About Magnum [online] 2005, 2005 [cit. 2011-03-14]
<http://agency.magnumphotos.com/about/about>.
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Karel Plicka (1894-1987)

Plicka je jednim z prvnich autorti, navazujicich na svou pfedvale¢nou tvorbu.
Stejn¢ jako pied valkou, cestuje Casto na slovensky venkov, nejen s fotografickou
a filmovou kamerou, ale i magnetofonem pro zaznamenani folklorni hudby. Folklor, narodopis,
etnografie, jsou Plickovymi hlavnimi tématy. Obycejny ¢lovek je na Plickovych fotografiich
heroizovan ve svém domacim prostifedi podhorskych vesni¢ek. Z Plickova dila zaméfeného
na folklor mizeme vidét obdiv k prostym lidem, jejich praci, zvykiim a tradicim ptezivajicim

predevsim na venkové.

K. Plicka, hrbitov Detva (1924)
K. Plicka, dreveny kostel Korejovice (1953)

Plicka se nevénuje fotografovani nabozenskych skupin programové, ale jeho prace obsahuje
komplexni zaznam kultury, jazyka zpévi a melodii podhorskych vesnic Slovenska vcetné
nabozenskych zvyki a obfadl. Na stejna mista se pozd¢ji vydavaji i dalsi fotografové, Martin

Martin¢ek, Dagmar Hochova ¢i Markéta Luskacova. Béhem valky se Plicka vénuje
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fotografovani prazskych pamatek, ty jsou v jeho podani odprostény od doby, ve které byly
potizeny. Oproti fotografiim ze Sumiaca a dalsich slovenskych ,,dédin* na nich nejsou zobrazeni
lid¢, zadni chodci, ptihlizejici, nikdo. Jako by se Plickovy prazské fotografie zamétily pouze
na monumentalitu staveb jako na pozlstatek lidské ¢innosti. Oproti tomu v jeho narodopisném
dile je kladen diiraz na ¢lovéka a nasledné na jeho ¢innost, zvyky, praci a kroje. Stejné tak,

jak tomu je na ptiklad i v Plickové dokumentarnim filmu Zem Spieva (1933).

Martin Martincek (1913-2004)

Velice podobny okruh piisobeni, a sice ,,zapadlé“ horské vesnicky a zivot v nich,
ma intenzivné zpracovany slovensky fotograf Martin Martincek. Oba fotografoveé,
Martincek i Plicka nachazeji na tyz mistech jinou inspiraci, nebo mozna stejnou inspiraci
jinak ztvariiuji. Zatimco se Plicka orientuje spiSe na kulturni a etnografickou rovinu,
veskrze seridzni priuzkum jazyka a kultury, Martinéek se zaméfil na osud jednotlivce,
jeho udél na svété, strasti, trapeni a predev§im na jeho odhodléni zit. Tito fotografové
pokryli svym dilem jak historii velkou- ménici se, a dost moznd mizejici spoleCnosti,
tak historii malou/ osobni. Pravé kvuli tomu tyto dvé prace nemaji hodnotu pouze uméleckou,
ale 1 historickou a kulturni. Martin¢ekovy cykly fotografii o koSikaii Martinu Dutkovi,
Adamu Kurovi a dalSich, pfedstavuji jednotlivce tak intimné, jak bychom je nikdy nemohli
osobné poznat. Co vice, dnes, v dobé, kdy uz nikdo v okoli Liptovského Mikulase nezije tak
jako na jeho fotografiich. Martin¢ekovym ateliérem bylo okoli do sta kilometra od jeho domu,

podobné jako o Sedesat let diive Seidel v podhiii Sumavy, se stiva Marin¢ek regionalnim

M. Matinéek, Devcatko s andélem (1963)
M. Martincek, Odpocinek po praci (rok neznamy)
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fotografem. Martincek ale Uspéchu mimo hranice regionu dosahl uz béhem své tvorby,
v roce 1962 mu byli otiStény fotografie v magazinu TIMES a nasledné vystavoval
v Metropolitnim Museu Uméni v New Yorku, v t€ dob¢ byl znamé;jsi v zahrani¢i nez doma.

Na Martinéekovych fotografiich je zobrazena mimo jiné vira lidi v horach, ne pfimo v prvnim
planu fotografie, ale vSudyptitomné. Martincekovo dilo se vétvi na dva vyznamné okruhy.
Prvnimjeclovék adruhymptiroda. Moznapod vlivempoetiky aestetiky sedmdesatych letvznikaji
fotografie prirodnich motivii, vychodl slunce, odrazi vodni hladiny, lesa a podobné. Mozna,
ze ona poetika pochazi ze starocinskych basni, které také ilustroval, je ovS§em mozné, Ze poetika
jehoptirodnich motivii vychazi ze samotného pobytu v ptirode. Sdm sitéto vlastni poetické krajiny
velice cenil. V souboru Martin¢ekova vytvarného dokumentu i1 abstraktnim motivu krajiny
mame pred sebou peclivou a dlouhodobou préci, ve které zkoumal nejen vizualni podobu téchto
motivi. Snad pravé pro vytrvalost, se kterou pracoval, se stal tim nejvétSim mistrem tématu,

na néz se zaméril.

,, Viem portrétovat’ krajinu a jej ludi a myslim si, Ze tu som aj povedal nieco nové. Tak preco
by som sa mal preorientovavat a nutil sa robit' nieco iné, to, co vedia dobre robit ini?
Verim, Ze skor ziskam existencné minimum v honbe za umeleckou fotografiou, ako umelecku

fotografiu v honbe za velkym zdarobkom. “
Martin Martincek @

Vira v Boha je na Martinéekovych fotografiich vSudypfitomna, dost mozna, Ze je tou hlavni
silou, kdyZ uz ne jeho fotografii, tak urcité postav jeho snimkii. Martin¢ekovy fotografie byly
piimym ptfedobrazem dokumentarniho filmu DuSana Hanaka Obrazy Starého sveta 1972.
Ve filmu vystupuji Martin¢ekovy postavy a film tak dotvaii obraz nenavratné mizejici generace
horalti i s jejich zptisobem Zivota. Vnimani néeho posvatného, vétsiho nez my sami se v béZzném
zivot€ projevuje predevsim po pfimé zkusSenosti s néjakym ,,nadlidskym* rozmérem, tim mtize
byt ocedn stejné jako hory (jiz zminéno ve tieti kapitole, viz. Atelér Seidel).

To je to, co odliSuje obyvatele horskych a nizinnych oblasti, zkuSenost s né¢im, co piekracuje
nase rozmeéry, s ¢im Zzijeme v piirozeném respektu, i kdyz vime, ze tomu zcela asi nikdy

neporozumime.

Krasné a staré tvaie byly odedavna zdjmem zobrazovani jak ve vytvarném umeni, tak fotografii,
znakem moudrosti a zkusSenosti, stejné tak jako upracované ruce. Tak byli zobrazeni Diirerem
jeho matka, Courtisem severoamericti Indiani, slovensti horalové Plickou, Martincekem
i Dagmar Hochovou. Pani Hochova piisuzovala 1utlé a vrasCité tvaie tvrdé praci
a piti slivovice, proto se pry uz dnes, kdy lidé piji pivo, nenajdou. Jisté pro nas neni podstatné,
23/ HAMOR, L. Preco sa fotograf Martin Martinéek nerdd daval fotografovat [online].2010-01-18, 2010

[cit.2011-03-18]
<http://liptov.sme.sk/c/5212948/preco-sa-fotograf-martin-martincek-nerad-daval-fotografovat.htmll>.
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kterému alkoholu které generace holduji, je ale jisté, ze i to, stejné jako ostatni zvyky
a povahy, se promitne do lidské tvare. Pak i tato zdanliva malickost mé vliv na naSe fotografie,

vlastné na povahu toho, co fotografujeme.

Dagmar Hochova (1926)

Ustfednim motivem fotografii Dagmar Hochové jsou podobné jako u Plicky i Martinéeka
lidé na vesnici, ale tfeba i fadové sestry, sirot¢ince a hlavné déti ve vSech podobach. Dagmar
Hochova je s Markétou Luskafovou a Pavlem Diasem zakladajici postavou ceského
humanistického dokumentu Sedesatych let. Pies politickou snahu o vymazani tohoto sméru
rozvijejiciho se od Sedesatych let, dosahli vySe jmenovani uznani u Siroké vefejnosti u nas
1 v zahrani¢i. Behem komunistické éry se cirkevni témata stejné tak jako fotografie z détskych
domovti a sirto€incti stavaji nepohodlnymi, proto pod tlakem organt komunistické strany maji
upadnout v zapomnéni. Osud Clovéka ve vizi komunismu se neslucoval s realitou a starosti
o slabsi, ne-li pomoci postizenym. V rozporu s humanitnim chapanim svéta je v oficidlnim
umeéni padesatych letech znazoriiovan jen Stastny vyjev, silny mladik na “brigadé¢ mladeze”
s politicky uvédomélou svazackou, anebo “zapad” jako hrozba v “boji za mir”. Pro socialni
dokument v tomto prostfedi neni misto. Uvolnéni komunistického rezimu v letech Sedesatych
dovoli aspont omezenym zpusobem cestovat do zahranici 1 “na zapad”. V roce 1961 vyjizdi
Dagmar Hochova s Vaclavem Chocholou do Vietnamu na tifimé&si¢ni stipendium.??
Béhem Sedesatych let se Dagamr Hochova mimo tradi¢nich cest na Slovensko vydava
do Italie. V Italii fotografuje radové sestry a toto téma se stava jejim dlouhodobym projektem
i po navratu do Cech, a to az do devadesatych let. V Cechach fotografuje v klasteie na Hornich
Pustevnach, na Velehrade a dalSich. V roce 1968 se zucCastni skupinové vystavy ¢eské fotografe

na Biendle v Mildné.®

D. Hochova, Sestra Bohdanka s détmi (80.1éta)
D. Hochova, Getsemanskd zahrada (1983)

24/ HOCHOVA, D. Ceska Televize, Lidé, mista, vzpominky Dagmar Hochové [online]. 2011, 2011

[cit.2011-03-20] .<http://www.ceskatelevize.cz/porady/10267854562-lide-mista-vzpominky-dagmar-

hochove/4675-dagmar-hochova/>.

25/ MICKA, M. Dagmar Hochovad-Reinhardtova — Artlist — databdze soucasného umeni [online]. 2006, 2006
[cit.2011-03-20] . <http://artlist.cz/?1d=5104>.
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Podobné jako Josef Koudelka, Pavel Dias, Miroslav Hucek, Milon Novotny a dalsi
dokumentaristé¢ zaznamenala Dagmar Hochova srpnové dny roku 68°. Nasledn¢ se vénovala
udalostem spojenym s Cinem Jana Palacha. Presto, Zze je Dagmar Hochova jednou
z nejvyznamng&jSich osobnosti Ceské fotografie druhé poloviny 20. stoleti, zadostiu¢inéni
se ji dostalo az po padu komunismu, kdy za¢ina retrospektivné vydavat vlastni dilo v knizni

podobé¢ ve spolupraci s nakladatelstvim Kuklik.

Dilo dalsi autorky je od samého pocatku prolnuto se zaznamem nabozenskych tradic prostych
obyvatel. Nabozenské pout¢ fotografovala uz pred studiemi na FAMU jako soucést své odborné

sociologické studie na FFUK v Praze.

Markéta Luskacova (1944)

Markéta Luskacova se od dob studii sociologie na Univerzité Karlové, zabyva tématem
nabozenskych pouti Polska, stfedniho a vychodniho Slovenska. Je fascinovdna svétem,
kde lidé, i za dob komunismu a politického tlaku, jdou za svou virou. Opravnéné obavy
o budoucnost této po generace fungujici tradice v dobé nabozenské nesvobody vedly Markétu
Luskacovou k tomu, aby toto téma zpracovala nejen v disertacni praci v oboru sociologie,

ale aby se mu vénovala i ve fotografické tvorbé.

M. Luskacova, ze souboru Poutnici (1964-70)

Z let 1964-70 vznikl soubor Poutnici. Od roku 1967 jezdila Markéta Luskacova intenzivné

fotografovat do slovenské vesnice Sumiac, mimo jiného oblibené vesnice Karla Plicky.
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Po odchodu Markéty Luskacové do Anglie tam jezdi fotografovat rovnéz pani Hochova.
Pocatkem sedmdesatych let fotografuje pro Divadlo za branou, kde také poprvé v Cechach
vystavila soubor fotografii Poutnici (1971). Markéta Luskacova pracuje na dlouhodobych
projektech a jeji fotografie jsou vizudlné-sociologickou studiji nejen té€zko piezivajicich tradici,
ale 1 vzktiSenych nebo znovu ptichazejicich zvyki. Tak jak tomu je napf. u tradice masopustil,
kterou barevné fotografuje od roku 1998.

V poloviné sedmdesatych let se Markéta Luskacova provdala do Anglie a tam také
az do revoluce a padu komunismu pracovala a tvotila. V letech 1972 — 78 pribézné fotografovala
v Irsku a v letech 1975 — 2006 pracovala na souboru pouli¢nich trhii ve ¢tvrti Spital Fields
v Londyné. Na konci sedmdesatych let fotografuje obéti domaciho nasili v Chiswick womens s
aid. V letech 1986 — 2000 spolupracuje na projektu Obcan 2000, ktery se zabyval 20 détmi
zruznych socialnich, etnickych a nabozenskych prostiedi ve Velké Britanii, soucasti byla vystava
,,1. rok ve §kole” pro Muzeum détstvi v Londyné. Po navratu do Cech se vénuje fotografovani
déti jak ve waldorfskych Skolkach, centru pro rodice a déti, tak déti narodnostnich mensin
v CR. Dilo Makréty Luskaové prerostlo osobni zijem o tato témata a stalo se paméti
kazdého z nés. Moznd, ze jeji fotografie nejsou notoricky znamé, ale piesto nam jeji prace
dava pocit, Ze to, co vyfotografovala, uz nikdy z paméti neztratime. V jejim souboru
nabozenskych pouti mizeme vidét priklad vytrvalé odborné prace a hluboky zajem o dané téma.
Fotografie Markéty Luskacové se nedrzi zadného kompozi¢niho kanonu, jsou instinktivné

spontanni a maji sklon vypovidat o jednotlivci v ramci vétSich celkd, napt. onéch pouti.
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Vira a neutuchajici zdjem o ¢lovéka je hlavni motiv humanistického pohledu

fotografa Pavla Diase.

Pavel Dias (1938)

Pavel Dias studoval fotografii na SSUR v Brné (dnes SSUD), poté absolvoval FAMU
jako prvni student ateliéru fotografie. Jeho tvorba stoji na humanistickych principech
fotoagentury Magnum a na idey nedotknutelnosti negativu Henri-Cartieer Bressona.
Velky vliv na n¢j v mladi méla také Steichenova vystava Family of Man, respektive jeji katalog.
Pavla Diase provazeji cirkevni témata po celou dobu jeho tvorby.

Z let padesatych vznikl soubor fotografii s ndzvem Vesnice-domov, kdy se vénoval fotografovani
atmosféry predev§im moravskych vesnic, mezilidskych i rodinnych vztahii. Od Sedesatych
let se zabyval tématem poutnich mist, z ¢ehoz vznikl soubor Slavnosti nadeéje (Slavnosti viry

a nadéje) 1964- 97, kdy fotografoval poutni mista na Moravé a Slovensku, v Italii, na Sicilii,

ve Spanélsku i Portugalsku.

P. Dias, Sicilie (1968)
P. Dias, Moravské Prusy (1984)

Od konce padesatych let zajimalo Pavla Diase téma koncentracnich taborl, fotografuje
pamatecnd setkdni nacistickych vézith v byvalych prostordch jejich  véznéni.
V tématu Holocaustu se pan Dias zaméfil na trauma piezivSich véznl. Holocaust
jezakomunismu, diky podobnosti bolSevickym gulaglim, politicky neopohodIné a problematické
téma. Pavel Dias tedy fotografuje bez moznosti publikovani fotografii. Jako pedagog

na SSUR v Brné bral pravidelné studenty na fotografické ,,workshopy” do Terezina,
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nicméné i v ramei $koly mu bylo tehdejsim feditelem Vladimirem Zidlickym zakazano prace

studentii vystavovat v brnénské Galerii Mladych kvili sjezdu KSC.

Dokument o piezivSich nacistickych véznich a traumatu Holocaustu Torzo 1963-1995, rozsiteny
o projekt mapujici zidovské komunity na Moravé a Slezsku, pozdéji v Cechach, na Ukrajing
a Rumunsku, dal vzniknout vystavnimu souboru Hlubiny Pameéti (1998-2002).

Nejenom zidovskd otdzka je ustfednim motivem fotografii pana Diase, je to predevsSim
otazka mezilidskych vztahli a patrani po ¢lovéku v nemateridlni roviné, k ¢emuz nébozenstvi
a vira neodmyslitelné¢ patii. VSechny projekty Pavla Diase jsou dlouhodobou praci
zalozenou na celozivotnim poznavani svéta kolem néas. Pavel Dias se podobné jako
Dagmar Hochova, Markéta Luskacova nebo Jaroslav Pulicar neomezuje pouze na
religiozni témata, ale nabozenstvi ¢i religionismus mu poskytuje prostor, kde mize najit to,
co hled4, tedy misto, ve kterém mize zachytit lidstvi, nebo jak sam ftika ,,ClovéCenstvi®.
Za ucelem fotografovani judaismu cestoval Pavel Dias mimo jina mista pétkrat do Israele,

navstivil Svatd mista, jez dala evropskému svétu tradici kultury 1 etickych zakond.

Jan Lukas (1915-2006)

Fotografickym kronikéfem, i tak mizeme nazvat nésledujiciho autora, jez proslul predevsim
foto-denikovou tvorbou a jehoz dilo reflektovalo stfedoevropské déni dvacatého stoleti.

Jan Lukas je mimo jiné soubory autorem Prazského a nasledné Iltalského deniku, celkovy

J. Lukas, Prazské Ghetto 1942 (ze souboru Prazsky denik)
J. Lukas, Stalin a Kristus (pravdepodobné 1953)
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pocet jeho autorskych publikaci ptesahl dvacitku, vétSina z nich byla vydana v USA,
kde se zapsal jako ¢esky fotograf svétového vyznamu.

Lukasuv  Prazsky denik (1938-65) je soubor fotografii  zachycujici  déni
v tehdejdim Ceskoslovensku, od piedvaleéného obdobi, pies nacistickou okupaci,

soud s valeCnymi zlo€inci, demisi Edvarda BeneSe a nastup komunismu.

Jan Lukas zachytil zlomové okamziky c¢eského naroda az do roku 1965.
Tento rok je pro Lukase stéZejni. Po navstévé New Yorku v roce 1964 a nasledném
navratu do vlasti se Lukas rozhodl s celou rodinou emigrovat z Ceskoslovenska.
V obdobi pro Lukasovy mezi Evropou a Amerikou vznikl dalsi Lukastiv denik,
a sice [ltalsky. Po utéku pifes tehdejsi Jugoslavii do zépadni casti  Evropy,

byla Lukasova rodina umisténa v uteCeneckém taboie v [#dlii po dobu deseti mésicti.

Tvorbou Jana Lukase je protkana otizka domova, nebo chceme-li kotfenti a hledani
toho, ze CcClovek ncékam vpatii. ltalsky denik (1965-66) se na rozdil od Prazského
deniku zamétuje na osobni prozitek, uz se nejedna o ‘“velkou” historii jednoho
naroda, ale o “malou”, existencni peripetii jednotlivce, mozna jedné rodiny ¢i rodin
s podobnym osudem. Nasledné v USA vznikd soubor Ostrované, v tomto souboru
se Jan Lukas nespokojuje “pouze” s geografickou vyclenénosti, ale zobecniuje
termin ostrova na kulturni, politické a nabozenské otazky. V Lukasové podani jsou ostrované
a ostrovy odd¢leni motem, ale stejné tak i bratrskou nesnaSenlivosti, politikou ¢i rozdilnym

naboZenstvim .

Témito ostrovy ma na mysli New Yorksky Manhattan, Izrael- od svého vzniku trnem v oku
okolnich stata, Zapadni Berlin jako ostrov svobody uprostied komunismu 1 7aiwan snazici
se ze vSech sil o pravo na samostatnost. Lukas hleda paralely zivota “Ostrovani” oddélenych

fekou, vojenskou linii, zdi ¢i mofem.
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J. Lukas, ze souboru New York- Pompeje (60. — 70. léta)

Vrcholem ,,lukasovské paralely* je soubor konfrontujici témet dva tisice let mrtvé mésto
Pompeje a New York. Fotografie z 60. let z Pompeji jsou doplnény vzdy do dvojice s podobnym
namétem z New Yorku. Tato konforntace dvou kultur a rozdilnych obdobi vybizi k otazce,

zda se naSe doba opravdu ubird kuptedu tempem, o kterém bé€zné nepochybujeme.

Bohuzel se z jeho pravdépodobné nejstézejnéjSiho dila (Prazského deniku) zachoval jen
zlomek negativii, vétSina zistala po Lukasové emigraci v Ceskoslovensku, &ast zachranilo
Umeéleckoprimyslové muzeum, ale vétSina se ztratila. Jak autor sdm doufal, tfeba se dfive nebo
pozdéji nékde najdou.

Jan Lukas zemtel 28.8.2006 v New Yorku.
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Jaroslav Pulicar (1954)

Ptes nasledujiciho autora se dostavame do stfedni generace soucasné ¢esko-slovenské fotografie.
Jaroslav Pulicar je brnénsky autor, ktery se fotografii vénuje mimo profesi. To mu umoznilo
zamg¢fit se na téma, které ho opravdu zajima, bez ohledu na to, zda fotografie piinesou nazpét
asovou &i finanéni investici. Cas je pravé jednim z nejsilngjsich faktorti v tvorbé Jaroslava
Pulicara. Peclivost nejenom pii vybéru fotografii, ale 1 kompozici a celkova znalost tématu
jsou opravdovym plusem tohoto autora.

Jaroslav Pulicar je autorem, u kterého si miizeme byt jisti, ze produkce jeho fotografii je
bytostné spjata s jeho vlastni volbou, fotografie neprodava ani nepracuje na fotografickych
zakazkach. Mozna archetyp svobodného pfistupu, ktery se dnes uz nevidi, mozna
romanticky obrazek klasika, ktery se neda koupit. Kazdopadné¢ Jaroslavu Pulicarovi
tento pfistup svédc¢i, skromnost a osobni disciplina jsou nepochybnou soucasti jeho prace.
Z fotografii vidime naprostou koncentraci, mozna az strnulé hledani smyslu kazdé
fotografie a ,,dfinu“ (v kladném slova smyslu), se kterou se pii fotografovani potyka.
Jaroslav Pulicar neni fotograf, ktery by mél dobré fotografie zadarmo, stoji ho hodné tsili,

to je ale vykoupeno jejich dlouhotrvajicim uc¢inkem.

J. Pulicar, Izrael (1991)
J. Pulicar, Podkarpatskad Rus (1997)

Svoji dosud jedinou knihu Jaroslav Pulicar- Fotografie vydal sou€asné s prvni velkou vystavou
v Mistodrzitelském Palaci Moravské Galerie v Brné na pielomu let 1998/99. Pecliva dlouhodoba
prace neni u Jaroslava Pulacara autorskou stylizaci, ale tvliréim procesem. Pulicar, stejné
tak jako svétovi velikdni dokumentarni fotografie, nepodceniuje vysledny vybér fotografii, ten

podléha vlastnim kritériim s pec€livosti jemu vlastni, findlni vybér pak mliZe trvat i roky.
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Ptikladem odlisné prace muze byt autorsky ptistup ndsledujiciho fotografa, hlasitého extroverta,

ve spolecnosti nepiehlédnutelného Tibora Huszara.

Tibor Huszar (1952)

Tibor Huszar je vefejnosti asi nejuznavanéjsi slovensky dokumntarni fotograf soucasnosti.
Jeho jméno na Slovensku zné snad kazdy. Jedni mu zazlivaji fotografovani politické kampané
Meciarovy HZDS pted volbami 1998, jini ho aZz bezmezné zboziuji, ostatné tak jak to uz
na Slovensku byva zvykem. Novinové a ¢asopisové ¢lanky ho popisuji jako fotografa ,,s velkym
srdcem “®® | nebo jako fotografa jez se zna osobné s Kralovnou Alzbétou I1.¢7 Prakticky
to naznacuje jen jedno, a to jeho spolecensky status. Pravem je ozna¢ovan za nejproduktivnéjsiho
slovenského fotografa sou¢asnosti, v Cechach bychom mohli najit paralelu mozna jen v osobé&
Jind¥icha Streita. U obou autort je n&kolik spoleénych rovin jejich prace, coZ miize nabizet
otazku, jestli prave tento druh fotografii neni ve spolecnosti v poptavce. Tibor Huszar se vénuje
stejné jako Jind¥ich Streit “obycejnym” tématiim. Jeho stéZejni tvorba se tyka Slovenska,
vesnice, nabozenstvi a prostych lidi.

V letech 1976-83 studoval fotografii na FAMU pod vedenim profesora Jana Smoka,
poté se uzjeho kariéra rozviji bleskovym tempem az do dnesni podoby. Na zac¢atku devadesatych
let se ptestehoval do New Yorku, kde ptisobil jako volny fotografa pedagog na vicero univerzitach
(School of visual Art, New York University a dalsi).

T. Huszar, ze souboru Letokruhy Vecnosti, (2007)
T. Huszar, ze souboru Letokruhy Vecnosti, (2007)

Po patnécti letech fotografovani tématu Romskych komunit, predevsim vychodniho Slovenska,
vydal v roce 1993 knihu Cigani, tou se okamzité zapsal do dé&jin slovenské dokumentarni
fotografie (druhé vydani r. 2008).

26/ DAVIDOVA, K... Tibor Huszdr — Fotograf's velkym srdcem [online] 2011, 2011 [cit.2011-03-25].
< http://www.ifotovideo.cz/rubriky/co-se-deje/tibor-huszar-fotograf-s-velkym-srdcem 3634.html >.

27/SPULAK, J. Fotograf Tibor Huszdr: Opravdu velci lidé jsou normdini [online] 2011, 2011 [cit.2011-03-25].
<http://fotoatelier.fmk.ucm.sk/sk/blog/2011/fotograf-tibor-huszar-opravdu-velci-lide-jsou-normalni.html>.
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Tematika ndbozenskych zvykl se snad diky fascinaci vesnici, Romy a kocovného zplisobu
zivota prolina celym jeho dilem. V rozhovoru pro SME.SK uvedl k ptipravované knize z roku
2003 o drevénych kostelicich Slovenska “Chcem spojit’ pohlady na ludi styroch “religiozit”

- rimskokatolickeho, luteranskeho, gréckokatolickeho a pravoslavneho”®®

Béhem new yorkského obdobi vznikl soubor Zidia, z kiestanského prostiedi pak publikoval
v roce 2007 knihu s ndzvem Letokruhy vecnosti. Tibor Huszar je velice produktivnim autorem,

dalo by se fici, Ze jeho doménou se staly fotografické publikace. Téch vydal do dneSni doby

¢trnact, od roku 2006 vydava publikace vlastni firmou.

T. Huszdr, ze souboru Zidia (90. léta)
T. Huszar, ze souboru Zidia (90. léta)

28/ FRIMMER, S. Fotograf Tibor Huszdr: “Socializmus nebol az taky zIy...” [online]. 2003, 2003 [cit.2011-03-25].
< http://korzar.sme.sk/c/4631776/fotograf-tibor-huszar-socializmus-nebol-az-taky-zly.html#ixzz1 HyQcOHod>.
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Karel Cudlin (1960)

Karel Cudlin je fotograf, jez je od pocatku své tvorby spojen s fotografii socialniho dokumentu.
Dokument se pro n¢j stava stézejni a jak tikd, krom¢ n€kolika povinnych cviceni na FAMU
(1983-87) se vénoval jen dokumentu. Zpocatku tvorby jsou jeho tématem zizkovsti Romove,
kdy se poprvé setkal s fungovanim rodiny a rodinnych vztahti na jiné urovni nez na kterou byl
ze “slusné” rodiny zvykly. Rychle si rémské komunity oblibil a sdim se v nich stal vitanym.

Od padu komunismu v Cechdch vyjizdi za fotografovanim mimo jind mista na Ukrajinu
€1 do Izraele. Karla Cudlina nezajimaji jen a pouze ndbozenské skupiny, ale vSechny
minority, tak vznikl 1 soubor slovenskych a ceskych menSin na Ukrajiné a v Rumunsku.
Nicméné pravé fotografie zidovskych komunit se staly pro vefejnost asi nejzndmejSimi.
Cudlinovy fotografie tak ukézaly vyznamnou Prazskou Zidovskou obec, nové se navrativsi
rabiny do ukrajinskych zpustoSenych synagog, 1 Zivot na zapadnim biehu Jordanu v Izraeli

a Gaze.

K. Cudlin, ze souboru Zidovské komunity

Cudlinovy fotografie jsou pozitivng piijimany Zidovskou obci, bézné tak vystavuje
fotografie na vystavach v synagogach (Plzeii, Mikulov...) nebo Zidovskych muzeich.®”
K 50. vyroci zaloZeni statu Izrael vydal své fotografie v knize Izrael [50], nakladatelstvi Argo.
Stejné tak byly jeho fotografie z Izralele prezentovany na vystaveé k 60. vyroci zalozeni Stdtu
(2008), a to v plzenské Velké Synagoze pod zézvem “Izrael objektivy fotografu tri generaci.”
Ony ti1 generace zastupovali Beno Rothenberg, Magdaléna Robinsonova a Karel Cudlin.
Prvni ¢ast vystavy prezentovana fotografiemi Bena Rothenberga zobrazovala obdobi zalozeni
Israele, fotografie Magdalény Robinsonové pak predstavily bézny zivot 60. let a Karel Cudlin

reprezentoval obdobi pied a po roce 2000.4?

29/ ORSAKOVA, 8. Kudy z nudy - Novinky Zidovského muzea v Praze pro letosni rok, 2011, 2011 [online]
[cit. 2011-03-28] < http://www.kudyznudy.cz/Aktuality/Novinky-Zidovskeho-muzea-v-Praze-pro-letosni-rok.aspx >.
30/ ZO PLZEN, Lzrael objektivy tii generaci fotografii 2008 [cit. 2011-03-28]. <http://www.zoplzen.cz/vystavy 2008 vs.php>.
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Andrej Ban (1964)

Andrej Ban je slovensky dokumentarni fotograf. Studoval ekonomii, dvoulety kurz Zurnalistiky
a rozhodl se stat fotografem. Spolupracuje s deniky jako jsou TyzZden, Reflex a pod.

Vaélecny konflikt v Kosovu pocatkem 90. let se mu stava snad jeho hlavnim tématem.
Vraci se do Kosova vice nez Ctyficetkrat na stranu Albanct, jindy Srbii, aby zmapoval déni v této
oblasti pod vlivy Evropy a Balkanu, kiestanti, musliml a pravoslavné viry. Souziti obyvatel,
piibéhy mést a vesnic po rozpadu Jugoslavie se staly hlavnim tématem Banovy fotografie druhé
poloviny 90. letech. Traumatim MiloSevi€ovy genocidy a politicko- kulturni zmény se vénoval
po roce 2000 az do roku 2008.

Jak sam Andrej Ban fekl na piednasce v Banské Stiavnici (13.5.2010) “Dlouhd léta, co jsem
pracoval jako fotoreportér- dokumentarista, jsem véril tomu, Ze kdyz ukazuji nejaké diilezité
véci, Ze ty fotografie automaticky néco zmeéni. Potom jsem pochopil, Ze samotna fotograficko-
textova vypoved ma svoje limity. Temi limity je to, Ze kdyz se clovék vrati a uverejni reportaz
v novindch, ma jeho téma Zivotnost jednoho dne, uverejni-li ji v tydeniku, jeden tyden a tim
to skonci. Prave s timto flustrujicim védenim “co dale?  jsem zalozil s prateli humanitarni
organizaci Clovek v ohroZeni, abychom pravé pomoc posunuli k néjaké konkrétni adrese
konkrétnich lidi.”®

A. Ban, ze souboru Iné Slovensko, Elerny Balog, (2002)
A. Ban, ze souboru Iné Slovensko, Litmanova, (1992)

Andrej Ban neni tedy ,,jen“ fotograf, jeho prace ma i dalsi rozmér konkrétni pomoci skrze
humanitarni organizaci.

V 90. letech fotografoval Slovensko, na pocatku devadesatych let obnovené nabozenské
pouté po Ctyficeti letech v demokracii. Jeho fotografie tésné po padu komunismu nesou
jesté jakousi znamku nostalgie “starych cast” a mytu Slovenska Martinéekovych

fotografii, ndbozenské pouté a ritudly zachytil Andrej Ban v souboru Putnici (1995).

31/ BAN, A. Stretnutie s Andrejom Banom [online] 2010, 2010 [cit.2011-03-30].
<http://www.youtube.com/watch?v=aXXXZi0rl_I>.
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Od t¢é doby si je Ban dobie védom zmén ve spolecnosti a povrchni masové kultury 90. let.
Tyto zmény zpracoval v cyklu s nazvem Iné Slovensko, ktery vysel v roce 2005 v knizni
podobé. Andrej Ban zde mapuje pfechod od neoficialni kultury a duchovnich tradic pies boom
povrchnosti v podobé¢ nastoupivsi svobody az po Uplnou rezignaci kultury a jeji transformaci
do obchodnich center. Projektem /né Slovensko zavrsil Andrej Ban své fotografovani v rodné
krajin€. “S fotenim Slovenska som prestal, lebo som spravil knihu a mam pocit, Ze to autentické
tu uz bolo. Dnes tu mame eklektické zmesi, ktoré vedia uchopit ini fotografovia. Na Balkane

hladam to, ¢o som hladal na Slovensku v 90. rokoch.” ¢»

A. Ban, Dervisi — Kosovo (2006)

Nicméné 1 Banovy fotografie 90.let maji nezastupitelné misto v kontextu doby, zmény rezimu
a kulturnich hodnot. V roce 2008 vydal Andrej Ban knihu fotografii Kosovo. V soucasné
dobé¢ pracuje na projektech povalec¢nych krajin, jako jsou Abchdazie/ Gruzie, potada prednasky

a organizuje bezprostfedni pomoci prostiednictvim Cloveka v ohrozeni.

32/ KADLECOVA, I. fotograf a reportér Andrej Ban: V Kosove nie sii ani dobri, ani zIi [online] 16.02.2008,
2008 [cit. 2011-03-30] <http://www.sme.sk/c/3731499/fotograf-a-reporter-andrej-ban-v-kosove-nie-su-
ani-dobri-ani-zli.html#ixzz1LsnFvjVz>.
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Alena Dvorakova (1970) a Viktor Fischer (1967)

V Ceské republice asi nejaktualngj§imi autory fotografii na téma naboZzenskych skupin
ve fotografii je autorska dvojice Alena Dvorakova a Viktor Fischer.

Alena Dvorakova, Viktor Fischer je dvojice autord, ktefi se od pocatku své tvorby
zaméfili na humanitdrni fotografii, pfed studiemi na FAMU (Dvotfakova 1993-2000,
Fischer 1990-1997).

Alena Dvorakova pracovala jako sestra v 1écebné dlouhodobé nemocnych a v sanatoriu
pro déti s kombinovanym postizenim. Viktor Fischer po stavebni primyslovce
pracoval jako stavebni mistr, s fotografii se seznamil béhem zékladni vojenské sluzby,
nacez v roce 1989 studoval na Institutu Tvir¢i Fotografie na Slezské Univerzité v Opavé
a nasledné od roku 1990 na FAMU.

A. Dvordkova, V. Fischer, Misie - Argentina, Zivy Betlém
A. Dvordkova, V. Fischer, Misie - CR, povodne 2002

Spolecny projekt Aleny Dvorakové a Viktora Fischera MISIE navazuje na piedchozi
mensi fotografické cykly Aleny Dvorakové, predeviim pak na soubor Kldster Zeliv (1993),

kdy dokumentovala prostiedi premonstratského klaStera, po desetiletich nucené pauzy
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v dobé, kdy objekt slouzil jako koncentracni tabor pro feholniky a pozdéji jako psychiatricka
léCebna. Alena Dvorakova v tomto cyklu mapovala znovuobnoveni klasterni tehole.
Dals$im souborem Aleny Dvoriakové z dob studii na FAMU je Zahrdadka (1996-2000),
dokument a soubor portrétd byvalych obyvatel vesnicky Zahradka (zal. 11.stoleti),
dnes z velké &asti zatopené Zelivskou prehradou. Obyvatelé byli po vybudovani piehrady
premisténi po celé Vyso€iné a jedinym divodem k opétovnému setkdnim se pro né stala
kazdorocni pout.

MISIE je nejrozsahlejsi a vedle projektu Voda/Water doposud asi nejvyznamnéjsi dilo této
autorské a partnerské dvojice. Dvorakova a Fischer predstavili praci krestanskych misii
ve svété (Skolské sestry svatého Frantiska asestry Tésitelky), Styfikontinenty byly reprezentovany
jednotlivymi zemémi: Kazachstan (Asie), Jihoafricka republika (Afrika), Argentina
a Chile (Jizni Amerika), Slovensko a Ceska Republika jako reprezentanti Evropy.

Celek MISIE se sklada z dil¢ich souborti, ty jsou postaveny na principu piiblizeni situace
v dané oblasti a pak na misijni ¢innosti samotné. Autofi prezentovali soubory postupné,
tak, jak vznikaly. ZavrSenim systematického fotografovani od roku 1998 (Kazachstan)
bylo vydani knihy MISIE v roce 2004, ta obsahuje jejich souhrné dilo k tématu misijni pomoci.
Alena Dvorakova a Viktor Fischer se netaji tim, ze fotografie by mély slouzit

k ziskéani sponzorské pomoci fotografovanym oblastem, to ostatn¢ bylo naplni jejich dobrovolné
prace pii prezentaci fotografii. Soponzorskd pomoc méla po vystaveni fotografii tspéch,
podafilo se jim financné podpofit misii v Kazachstdnu a zakoupit 1ékafské piistroje nutné
pro nemocné AIDS v Jizni Africe (1999). ¢»

Spole¢né dilo MISIE nezobrazuje pouze Cinnost sester oSetiovatelek, ale predevSim pomoc,
kterou vnimame skrze jejich pacienty. Dvorrakova a Fischer se nespokojili s holym informovanim
evropské populace o stavu nemocnych v rozvojovych Castech svéta a na nepiimou pomoc,
kterou by tak jejich fotografie mohly poskytnout. Rozhodli se jednat. Vlastnim usilim ziskali

konkrétni pomoc ve formé¢ finan¢nich dart, 1€kt apod., coz je bezpochyby uctyhodny ¢in

vvvvv

33/ DVORAKOVA, A., FISCHER, V. Katolickd misie [online].01-18-2002, 2002 [cit.2011-04-04].
< http://afis.byl.cz/default.htm [cit. 2011-04-04]>.



VI. Déni ve svété od druhé svétové valky
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Izrael jako téma

Povale¢né déni, jak je mimo jiné popsano v uvodu piedchozi kapitoly, vedlo k ustanoveni
samostatného zidovské statu. Snahy o vytvoteni zidovského statu byly uz pred prvni svétovou
valkou, situace zidovského obyvatelstva v Evropé na konci 19. a zacatku 20. stoleti byla
satu na uzemi byvalych obchodnich mést, pozdé&ji izraelského kralovstvi (cca 8.stol pt. n. 1)¢9

a dnes$ni Palestiny a Izraele. Od roku 1917 byla Palestina spravovana Brity a od r.1919 byl
ziizen tzv. Britsky protektordt. ®

Piichod Zidi utikajicich ped valeénou nacistickou Evropou, ale i pied a po vélce, se odehraval
v tzv. alijich. 14. kvétna 1948 byl koncem Britského mandatu vyhlaSen samostatny stat Izrael,
den poté byl napaden sousedicimi arabskymi staty (Jordanskem, Egyptem, Irakem, Libanonem,
Syrii, Jemenem a Saudskou Arabii).C®

M. Bar — Am, ze soubory Daily Bread — Picnic na Den nezavyslosti, Jeruzalém, (1978)
M. Bar — Am, ze soubory Day After, Kafr a — Labed, Zapadni breh Jorddnu, (1967)

Micha Bar — Am (1930)
(hebrejsky : m071 29-v0)

Béhem bojii zaéina fotografovat piivodem némecky Zid narozeny v Berliné Micha Bar-Am,
po rocnim vale¢ném konfliktu se zacind vénovat fotografovani vdzné a stava se valeCnym
reportérem Casopisu lzraelské armady Ba-Mahaneh. Bar-Am, ktery piiSel do Izraele
po valce , se vénoval celou svou kariéru jednomu hlavnimu tématu, tim se stal Izrael s jeho

valeCnymi konflikty o udrzeni samostatnosti od samého vzniku statu. Bar-Am dokumentoval

34/ SCHAFER, P. Déjiny Zidii v antice od Alexandra Velikého po arabskou nadvlddu. 1. vyd. Praha : VySehrad,
2003. s. 140-154. ISBN 80-7021-633-6.

35/ GILBERT, M. Izrael: Déjiny. s. 57. Praha : BB Art, 2002. ISBN 80- 7257-740-9.

36/ TERNER, E. Dé¢jiny statu Izrael s. 103 Praha: KORA 1991. ISBN: 80-90 10 92-0-9.
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dulezité¢ politické déni Izraele i1 zivot v oblasti zmitané kazdodennim tutokem raket.
V jeho fotografiich jsou zaznamenany prvni dny Izraele (1948), rozdéleni Jeruzaléma (1960),
proces s Adolfem Eichmannem (1961), Sestidenni valka (1967), boj o Suezsky kanal (1973)
1 vojensti vézni téchto konflikti. B€zny zivot rolnik, lidi ve mésté, v dobe nabozenskych svatkt
a zmén spolec¢nosti mizeme vidét v denikové vypovédi prostych lidi mimo valecné zony 60.
az 90. let (soubor Daily Bread). Od roku 1968 je Micha Bar-Am clenem agentury Magnum
Photo, od téhoz roku spolupracuje s New York Times. Od poloviny 60.let se ptateli s Cornellem
Capou, s jehoz pomoci vznikaji Bar-Amovy publikace, napt. Israel: The Reality ¢i Portrait
of Israel. Bar-Am se jako kurdtor podili na vzniku International Center of Photography (1974),
v letech 1977- 1992 vedl foto-oddéleni Tel Aviv Museum of Art. V soucasnosti se vénuje volné

tvorbé.

Vybér knih, ve kterych se Micha Bar — Am vénuje zidovskeé otazce:

1998  Israel: A Photobiography, Simon & Schuster, USA

1996 The Last War, Keter Publishers, Israel

1984 Jewish Sites in Lebanon, Moreshet Erets-Yisrael/Ariel, USA

1981 The Jordan, Massada Ltd., Israel

1970  Portrait of Israel, New York Times/American Heritage Press, USA
1957 Across Sinai, Hakibbutz Hameuhad, Israel

Marrie Bot (1946)

Marrie Bot je holandska fotografka, kterou proslavila uz jeji prvni fotografickd kniha
Miserere (1984), dotisk 1985. Béhem sedmdesatych a prvni poloviny osmdesatych let
dokumentovala poutni mista v Evropé. Na téma poutnikl nahlizi trochu odliSnym zptsobem
nez stiedoevropsti fotografové predchozi kapitoly. Na fotografiich Marrie Bot jsou poutnici
ajejich cesty znazornéni surovym zpusobem, odprosténi od poetiky stfedoevropskych fotografii,
ovSem hledajici jiné vyrazové prostiedky v kompozici a momentu. Soubor fotografii vznikal
na jihu Evropy ve Spanélsku, Portugalsku, ale ndkteré snimky i v Polsku, kde bychom
mohli ocekavat vétsi podobu nam zndmého prostiedi predevSim moravskych a slovenskych
pouti. Zpiisob projevu viry a postaveni poutniho mista ve spoleCnosti je na Pyrenejském
poloostrové vniméano odligné napi.od Bilé Hory, Kope¢ku u Olomouce &i Rimova, u nas v CR.
I dnes jdou poutnici do Fatimy stovky kilometrti, mnohdy podél zaprasenych hlavnich
cest v doprovodu s obcerstvenim a lékafskou pomoci. To, co jsem sdm vidél u poutnikli

v piedvelikono¢ni dob¢ na severu Portugalska, misilo pocity utrpeni a obéti, ale v zddném
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piipadé ne klidu, ktery jsem od pouté ocekaval. Fyzicky projev vyCerpani jsem u poutnika
vnimal jako snahu o pfiblizeni se Kristu. Ti, kterym to zdravi umoznuje, si cestu ztrpcuji chiizi
na kolenou, plazenim po zemi a podobné. Tyto znaky sebeposkozovani mizeme vidét u dervist
propichujicich si tvafe zeleznym ostnem, symbolické velikono¢ni ukiizovani na Filipinach
1jinde. Otazkou je, zda se od poutni cesty o¢ekava takovato fyzicka obét’ na vlastnim téle anebo
zda neni ptipodobnéni jen napodobeninou bez hlubsiho duchovniho porozuméni vyznamu této
udalosti.

MARRIE BOT

M. Bot, prebal knihy Miserere, (1984)
M. Bot, Tinos — Recko, (1980)

Pravé fotografie od Marrie Bot nabizeji bezesporu ptfiznivy a laskavy, nicméné trochu
nejisty pohled na poutniky a pouté. Ti jsou zobrazeni jako vesmés osamoceni jedinci, dost
mozna praveé proto, ze tento prozitek nelze vnimat kolektivné. Diky konfrontaci pohledia
kleciciho, poptipad¢ leziciho, a doprovodu ¢i kolemjdouciho na pozadi otevieného prostoru,
vytvaii Bot znepokojivé napéti. Piikladem muze byt snimek na titulni stran¢ knihy Miserere.
V jakémsi rozpolu s davovou nabozenskou aktivitou nejnavstévovangjSich poutnich mist
vidime pravod vesni¢ant k horskému poutnimu mistu, fotografie siln¢ ptipomina Koudelkovu
fotografii z cyklu Cikdni, kdy na pozadi sutinového pole, mlhy s oblacnosti, jsme svédky tichého
a zadumcivého ritualu.

Marrie Bot po uspéchu prvni knihy o nébozenskych poutich Evropy sméfovala socialnim
dokumentem k tématu mentalné postizenych déti v souboru a knize The Burden of Existence
(1988). V roce 1998 néasledoval soubor 4 Last Farewell o ritudlech posledniho rozlouceni
v multikulturni podobé Holandska na konci stoleti. Doposud posledni knihou je Timeless
Love (2004), vydala ji opét vlastnim nakladem, a zabyva se v ni ne ptilis populdrnim tématem

sexualniho Zivota ve stafi.
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Cristina Garcia Rodero (1949)

Spanélska fotografka Cristina Garcia Rodero se kontinualné v celé své tvorbé vénuje tématu
spirituality, okultismu a projevi viry. Pivodné vystudovanad malitka (University of Madrid),
se po studiich zacala vénovat fotografii, posléze se stala fotografkou ,,na volné noze*,
nasledn¢ fotografii 16 let vyucovala. Roderova fotografovala od konce 70. let okultismus

v jejim rodném Spanélsku.

C. G. Rodero, z knihy Espaiia Oculta (1989)
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Téma Roderové by se mohlo zdat zdanlivé podobné Marri Botové, Roderova ale
postoupila v individudlnim projevu fotografovanych jesté dale, nezamétuje se na poutniky,
ale na praktikovani nabozenskych ceremonii a ritudli misicich siln¢ katolickou tradici
s vlivem severni Afriky a az pohanskymi zvyky piedev§im na Spanélském venkové 80. let
(napt. muz ve skoku ptes 6 novorozenat siln¢ piipomina tradici skoku pies ohen jako o€ist'ujici
element, ktery mizeme vidét 1 u buddhismu, taoismu, a predevsim u pfirodnich ndbozenstvi

snad vSech kontinenttl, ostatné 1 kiest’anstvi vnima ohen jako ocistnou silu).

C. G. Rodero, z knihy Espafia Oculta (1989)

V knize Esparia Oculta (1989) Rodeova zachycuje az provokujici ,,Parrovské* ndmety berouci
usmev ze rti, jako by poukazovala na genderové rozdily mezi muzi a Zenami, funkci a smysl
nabozenskych ritudlit misicich se s Cistou zabavou ,,mladych* na jedné stran¢ a udrzovanim
tradice na stran¢ druhé. Esparnia Oculta tak neni pouze reflexi nabozenstvi, ale mimo jiné
1 kultury a jeji transformace smérem k populismu.

Této knize byl udélen titul ,,Publikace roku 1990 fotografického festivalu v Arles a stejného
roku Roderova obdrzela prestizni cenu nadace W. Eugene Smitha.

Téma okultismu, viry, tradic a nédbozenstvi jsou hlavnim tématem Rodeorvé po celou
jeji fotografickou tvorbou, ptikladem mohou byt cetné publikace, napt. z roku 1988
je kniha Jewish Roots in Spain, v rocel990 vysla jiz vySe popsand Esparia Oculta,
dale 1992 Europa: El Sur, 1994 Festivals & Rituals of Spain, v roce 2000 byla vydana

Roderové monografie Cristina Garcia Rodero.

Po ¢tyfi roky fotografovala Roderova na Haiti voodoo ritualy, z ¢ehoZ vnikl soubor Between
Heaven And Earth (2001) prezentovany mimo jiné na Biendle vytvarného umeéni v Bendtkach.
Cristina Garcia Rodero je clenem fotoagentur Vu (photoagency) a od roku 2009 plnohodnotnym

¢lenem agentury Magnum Photo.
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Tématem dalSiho fotografa se stal Zivot nabozenskych komunit, jak kiestanskych, tak
buddhistickych, a to v jedné z poslednich komunistickych zemi této planety. Nabozenské
nesvobody, tak jak jsem popisoval nabozenské ritualy v ¢ase nesvobody a utlaku v medailonu
Markéty Luskacové a jej prace z Ceskoslovenska 70.let, proZivaji dodnes obyvatelé
diktatorskych rezimi po celém svété, v nasledujicim medailénu se podivame do Ciny (People’s
republic of China).

Yang Yan Kang (1954)
(Cinsky: BIER)

Kang je cinsky volny fotograf, clen francouzské agentury Vu (photoagency), mimo
komer¢ni tvorbu se vénuje dlouhodobym projektim socidlniho dokumentu, piedevsSim
pak tématu pivodnich mensin v Ciné. V zahraniéi se dostal do povédomi v roce 2001
dokumentem Catholicism in China’s Countryside z katolické vesnice v provincii Shaanxi
v délté Zluté reky. V priabéhu 90.let se Kang navracel do této vesnice a ve stylu “klasickych”
dokumentaristli zaznamenaval zZivot této katolické mensiny. Kangovo dilo, pfestoze se jedna
o soucasn¢ho autora, vychdzi z ptivodnich tradic photostory W. E. Smitha, D. Seymoura, W.
Bishofa a cel¢ agentury Mgnum Photo.

V kontextu soucasnych evropsko-americkych autori se muize zdat jeho tvorba zastarald,
prekonana ¢i klasicka, je ale jasné, ze Kang sleduje danou problematiku vice nez vlastni tvirci
invenci, ve svych fotografiich se nenechava unést pouhou vizualitou, ale nabizi i dal$i rozmér,
tim muize byt potieba hovotit o hodnoté plurality jednotlived a malych skupin snazicich se
uchovat svoji vlastni identitu, tfeba pravé v podobé¢ ritudli pfipominajicich jim kdo a kde
jsou. Kompozice Kangovych fotografii jsou klidné a d&j jako by byl zastaveny v momenté,
kdy si mizeme udé¢lat predstavu o tom, co fotografii predchazelo, ale i o tom,
co bude bezprostiedné nasledovat. Kangav Decisive Moment, Cesky rozhodujici okamZzik,
samoziejmé odkazuje na tvorbu H. C. Bressona.

Domnivam se, ze pravé moment zachyceni snimku délda Kangovy fotografie dobie Citelné
v kontextu celého souboru. Nekteré portréty, predevSim pak tibetskych mnicha,
pfipominaji snimky severoamerickych Indiant E. S. Curtise, a to nejen formélnimi znaky
(obleceni, prostfedi apod.), ale pfedevsim “bezcasou” atmosférou jeho snimki dokreslenou

ptirozen¢ meékkym svétlem.
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V roce 2001 a 2002 byl Kang jmenovan magazinem She Ying Zhi You jednim z deseti
Je absurdni skute¢nosti, Ze v zemi, kde je velmi pochybna svoboda nabozenského vyznani ¢®
a svoboda slova,®” byl fotograf vyznamenan za to, Ze z vlastniho popudu dokumentoval to,
co pod direkturou oficialni kultury zanika ve snaze o unifikaci a kulturni sjednoceni Ciny
za ucelem udrzeni politické moci nad provinciemi jako jsou Tibet, Sin-Ttiang a dalsi.
Osudy etnickych a religiéznich minorit jsou na pevninské Ciné hojné zastoupeny
na poli socidlniho dokumentu, vétSina praci, z davodu perzekuce, vznikd tajné.
Obdobné tomu je u fotografa, jez vydava fotografické publikace pfevazné na Taiwanu,

pod pseudonymem Li Xiao Ming (ZF/\ER).

Ff

Y. Y. Kang, ze souboru Katolicky venkov v Ciné, Modlitba na Kizovém vrchu
Y. Y. Kang, ze souboru Katolicky venkov v Ciné, Syn zemielého nese ki na pohieb
Y. Y. Kang, ze souboru Katolicky venkov v Ciné, Stard Zena drzict krucifix

37/ IPA. Exhibition by Yang Yan Kang [online] 2010-07-10 [cit.2011-04-06].
<http://invisiblephotographer.asia/tag/yang-yan-kang/>.

38/ BUREAU OF DEMOCRACY, HUMAN RIGHTS, AND LABOUR USA, International Religious Freedom Report 2002:
China (includes Hong Kong and Macau) 2002, 2002 [online]. [cit. 2011-04-02].
< http://www.state.gov/g/drl/rls/ irf/2002/13870.htm >.

39/ PALMER, B. Is there freedom of speech in China? [online]. 2010-10 08, 2010 [cit. 2011-03-20].
<http://www.slate.com/id/2270522/>.



VII. Soucasné tendence
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Menahem Kahana (1958)

M. Kahana, Ortodoxni komunita Haredi (1987 — 2008)

Menahem Kahana je izraelsky fotozurnalista, od roku 1987 pracuje jako fotoreportér pro
agenturu AP na tématech tykajicich se Izraele. Kahana je jednim z fotografii pokracujicich
v dokumentaci zivota Izraele, izraelsko-palestického konfliktu. Ve vystavni formé prezentuje
své fotografie zidovské ortodoxni komunity znamé jako Heredi. Kahana piedstavil, soubor
fotografi o zivot¢ Ortodoxni zidovské komunity, v The Eretz Israel Museum v Tel Avivu
v roce 2009. Soubor, na némz pracoval po 15let, by mél dle Kahanaovych slov®® ukazat Zivot
soucasnych ortodoxnch véticich bez predsudki rozdilnosti vnimané jako ,,my a oni“. Kahana
chce zdlraznit, ze ortodoxni judaisté jsou lidé jako vSichni ,,0statni*, maji svou viru, mozna jiny
druh zabavy, ale vpodstaté se nelisi od jakékoliv jiné ¢asti populace. V tomto duchu Kahana
fotografuje pripravu na svatky Pessach, Ro$ ha-Sana, Puim, peceni nekvaseného chleba Matzoth

a dalsi.

— -k
e ke

M. Kahana, Demonstration (1998)

Kahanaovu fotografii Demonstration vybral Helmut Newton jako ,,fotografii stoleti* pro 7ime

Magazine, u ptilezitosti milénia roku 2000.

40/ SCHAMS, E. CNN.: Pictures behind closed doors 2009-04-01 [cit. 2011-03-13].
<http://www.ydfa.com/artists/menahem_kahana/>.
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Shaul Schwarz (1974)

Shaul Schwarz je dalSim izraelskym autorem, ktery zmapoval nejen bézny zivot
na zapadnim bfehu Jordénu, ale ptfedevSim valecny konflikt o pasmo Gazy. Fotografii
se, pivodné vystudovany filmar, zacal vénovat béhem vojenské sluzby u Izraelského letectva.
V roce 2005 pied izraelskym opusténim pasma Gazy deviti tisici zidovskymi osadniky
se Shaul Schwartz rozhodl tuto udalost zdokumentovat. Po 3 mésice fotografoval posledni
dny ve vesnici Gush Katif, kde se obyvatelé rozhodli pokracovat ve svém dosavadnim Zivoté

a nevyst¢hovat se.

S. Schwarz, Odsun z Gazy (2005)

Od roku 1999 zije Schwartz v New Yorku, je v zastupovani Getty Images, pracuje jako reportér
pro periodika Time, Newsweek, The New York Times, Sunday Magazine, Geo, Paris Match
anémecky Stern. V roce 2004 ziskal za reportaz z konfliktu na Haiti dvé ocenéni na mezinarodni
soutézi World Press Photo. V roce 2008 obdrzel cenu Roberta Capy.

Mimo fotografii se Shaul Schwarz vénuje televizni a filmové praci jako rezisér,

posledni z jeho filmové tvorby je Naroco Cultura (2010).
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Jain Siddharth (1980)

Jain Siddharth je mlady indicky fotograf, ktery plivodné vystudoval management
na univerzité¢ v Dilli. Fotografii se zaCal zabyvat jen okrajové, hned zpocatku byl vybran
na Young Asian Photographers Workshop 2006 v Kasmiru, to zménilo jeho plany do budoucna
a stal se fotografem. Béhem dalSiho z workshopt pracoval Siddharth v //dlii na reportazi
ze zZivota ortodoxniho faraie Zaharie Catalin v kostele San Damiano d’Asti.

Ptesto, ze se Siddharth chtél zaméfit na plularitu svétského a cirkevniho Zivota knéze,
soubor dle mého nazoru, mozna nechténé, nicméné citlivé odrazi celkovou silné zakofenénou
kiestanskou tradici /ltalie. Siddharthovo snimky jsou postaveny na jednoduché kompozici,
nejsou ani extrémné vizualné podbiziveé, ale citime z nich severni /tdlii, neni to vizualita,
ale mozna spolecné kazdodenni ritudly a néco, co je pro ltdlii typické, zivot vefejnych mist.
Tim pro mne snimky z cyklu Daily Prayers (Denni modlitby) piesahuji rovinu informativni
o zivoté ortodoxniho knéze, ale dostavaji zevSeobecnujici vyznam pii pohledu na kdysi silné

religidzni Italii.

J. Siddharth, ze souboru Daily Prayers (2007)
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Stephanie Sinclair (1973)

Stephanie Sinclair je americka fotozurnalistka, po studiu Zurnalistiky na University of Florida
zaCala pracovat pro Chicago Tribune, ptiCemz se dostala k fotografovani zacinajici valky
v Irdaku jako fotoreportérka. Od roku 2005 fotografovala bojové konflikty blizkého vychodu
(Bejrut, Libanon, Palestina a dalsi). V roce 2008 zacala pracovat pro agenturu VII a o rok
pozdéji se stala jejim pravoplatnym clenem. Piesto, Ze Sinclairové ,parketou® jsou
vale¢né konflikty, v letech 2008 az 2010 fotografovala projekt o polygamii v Americe,
prvné jako kratkodobou reportdz pro New York Times a nésledné toto téma zpracovala
v souboru Polygami in America pro National Geographic, text k clanku napsal Scott Anderson.
Sinclairova po dobu dvou let fotografovala komunity ptivrzenct Fundamentalistické cirkve
Jezise Krista Svatych poslednich dnii (anglicky Fundamentalist Church of Jesus Christ of
Latter-day Saints- FLDS) v Americe. Tato naboZenska skupina se oddélila na pocatku 20.

stoleti od hlavni vétve Mormonii, protoze se odmitla vzdat protitstavniho mnohozenstvi.

S. Sinclair, ze souboru Polygamie v Americe, Po sklizni (2008 — 2010)

Postupné se rozptylila po celych statech USA a Kanady, jednotlivé rodiny nebo vicero rodin
zalozili vlastni, od okoli izolované rance, na kterych fungovali viceméné nezéavisle na okoli.
V priibéhu 20. stoleti bylo podniknuto né€kolik federdlnich akci za ucelem zlikvidovat tato
polygamisticka uskupeni, nicméné viechny dopadly netisp&sné. Clenové se opét po né&jaké
dobé vratili nazpét, 1 kdyz se museli oficialné vzdat polygamie. Jedna z poslednich akci tohoto
typu se odehrala v roce 2008 na zaklad¢ faleSného telefonatu o idajném sexualnim obtéZovani
mladistvych. Po akci FBI zlstal ve vézeni hlavni piedstavitel této cirkve Warren Jeffs
podeziely z nezdkonného manzelstvi s nezletilou divkou.

......

do prostiedi této komunity. Jak sama uvedla v rozhovoru pro NPR, rozhodné nechtéla pracovat



UTB ve Zlin¢, Fakulta multimedialnich komunikaci 78

s predsudky, jez vétSinova americkd populace viici FLDS ma4, naopak rozhodla se zobrazit

¢leny této fundamentalistické cirkve tak, jak sami sebe vidi.“"

S. Sinclair, Portrét Joe S, Jessopa s rodinou v den jeho 89. narozenin.

S. Sinclair, Saly Jeffsovad dohlizi ze dveri na déti a vnoucata na houpacce.
S. Sinclair, Prislusnik FLDS v objeti svych Sesti manzelek.
S. Sinclair, Helaman Jeffs se pripravuje na zpev hymny u nich v domé.

Pravé rozpol oficialniho postoje USA a FLDS vede piivezence této cirkve k distancovani se
od okoli, zakladani kolonii daleko od ostatnich mést v Coloradu, Arizoné, Utahu ¢i Texasu,
ptipadné jsou celé vesnice obehnany vysokou betonovou zdi. Clenové komunit FLDS vedou
vlastni podniky, stavebni firmy a hospodafi v zemédélstvi, ¢imz se stali sobéstacnymi.
Sinclair zpracovala opravdu kontroverzni téma velice pozitivnim dojmem, jako by ani
nebylo kazdodenné pritomné nebezpeci odposlechil, sledovani a razie policie i FBI. Soubor
Polygami in America je typickym ptikladem, kde fotografie slouzi k porozuméni a vzajemnému
pochopeni velkych, malych, mocnych a bezmocnych, a zarovenn dany problém nezplostuje,

ale otevira dvete celospolecenské diskusi.

41/ CONAN, N. Photojournalist Captures ‘Polygamy In America’ (rozhovor se Stephanii Sinclairovou)
In National Public Radio 2010 [online]. [cit. 2011-04-12].
<http://www.npr.org/templates/story/story.php?storyld=123815829 >.



VIII. Zavér
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Zaveérem této bakalarské prace bych rad shrnul poznatky plynouci z mého studia tématu

nabozenskych skupin a sekt ve fotografii.

Oproti oc¢ekavani jsem nenalezl konkrétni ptiklady nadboZenskych skupin a sekt v rané fazi
fotografie do konce 19. stoleti. Tak jak jsem jiz popsal v praci samotné, mnozstvi fotografického
materialu je v tomto tématu zastoupeno piimo umeérné dvéma veli¢inam. Prvni jsou technické

moznosti fotoaparati, druhou je spolecensky zajem o religidozni skupiny.

Ve fotografiich autorii zde uvedenych se jedna vétSinou o prace, které uz v dobé vzniku
mély prispet k porozuméni a akceptaci jinych religiozit, nebo religiozity samotné (autofi
v dobé¢ totalitnich reziml). Vyznamna ¢ast fotografickych cykla je podminéna neakceptaci
mensin vétSinovou spolecnosti, tyto tendence mitizeme kontinudlné sledovat od préce
Romana Vishniaca az po autorku Stephanie Sinclair. To mne vedlo k formulovani hypotézy,
ze napéti mezi skupinou a spolecnosti vede, mimo jiné, fotografy k CastéjSimu obrazovému
ztvarnéni tohoto tématu. Tim by se Castecné vysvétloval, i ptes oficialni potlacovani, vysoky
zajem fotografii Ceskoslovenska piedlistopadovych let o religiozni témata (pouts, fehole,

osudy mnichti a knéZich) i diivody k vzniku fotografickych cyklt v Cing, ale i USA.

Fotografické préace, jak jsme si v této bakalafské praci ukazali, maji hodnotu nejen
historickou, ale dokazi reagovat i na déni souCasné. Nabizeji alternativu k statistickym udajim
a Cislim v podobé osobniho svédectvi. Fotografie si v tomto piipadé neklade za cil
nahradit zddnou ze slozek spolecenskovédnich disciplin, nedéla zavéry, ale pracuje se
svédectvim. Od divédka je vyZzadovana ochota zapojit se a interpretovat Cisté vizualni vjem.
Jelikoz je fotografie obraz staticky, je prakticky vyloucena divakova pasivita v piijimani
informaci. Zda se, jako by dokumentarni fotografie méla blize k literarnimu dilu, nez k pfimo

piibuzné televizni tvorbé.

Hodnotu vSech zde jiz zminénych praci neni potieba znovu vyzdvihovat, svym dilem se
zaslouzili o porozuméni jednotlivych nabozenstvi. Samoziejmé ne vSechny fotografie a vSichni
fotografové si kladli takové vzneSené cile. Béhem studia tohoto tématu jsem se postupné
zaméfil na préace, jez mély jemné a kultivované pracovat s piredsudky, které vici minoritdm
kazda vétSinova spolecnost ma. Skrze naladu ve spolecnosti se vykrystalizovala spojitost mezi
historickymi obdobimi a soucasnosti. K distancovani a nasledné k diskriminaci vedly kroky
omylti minulosti, jeZ nas nejen jako fotografy musi zajimat, protoze neni vétSiho opodstatnéni
fotografické tvorby nez obohaceni naSich zkuSenosti. Diky fotografii se ndm neznamé stava

divérnym a to vede k tomu, ze ptipadny nepratelsky postoj se vytraci.
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Cisté vizualni pocit podobnosti fotoaparatu se zbrani mizi po samotném aktu fotografovant,
to co zlstava, je fotografie nesouci vyznam i o generace pozd¢ji. Bez kontextu vzniku snimku
muize fotografie vyznam ztracet, nebo nabyvat jiného vyznamu, to je dalSim aspektem obrazové
informace. Stejn¢ jako jakékoliv médium, ma fotografie omezené moznosti sdéleni, na rozdil
od nas vyuziva jen jeden z naSich péti vrozenych smysli, pfesto ve spojeni se zkuSenosti ¢teni

obrazu formuje nazory nas vsech.

Pral bych si, aby fotografickych praci na toto téma vznikalo vice, nejen ze soundlezitosti
s menSinami vSeho druhu, ale 1 proto, Ze pro nas pro vSechny jsou tyto fotografické prace

jednou z ¢asti komplexniho znaku tolerantnosti spole¢nosti a kognitivné nas zivot obohacuji.
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